Pearson Journal Of Social Sciences & Humanities

DOI: http://doi.org/10.5281/zenodo.17908251 DECEMBER 2025

Nakkas Osman’in Eserlerinde Disipliner Soyut Geometrik Siislemeler Ve
Bicimler

Disciplinary Abstract Geometric Ornaments and Forms in the Works of
Nakkash Osman

Selahattin ASLANAPA
Mus Alparslan Universitesi
s.aslan@alparslan.edu.tr, ORCID: https://orcid.org/0000-0003-0132-1511

lj“ahrett"in GECEN
Indnii Universitesi
fahrettin.gecen@inonu.edu.tr, ORCID: https://orcid.org/0000-0002-0787-7505

Ozet

414
Bu makalede, 16. Yiizy1l Osmanli minyatiir sanatinin temsilcilerinin 6nde gelenlerinden Nakkag Osman’a

ait Sadatin At Meydani’ndan padisahin locasima dogru yiiriiylisii ile At Meydani, Sigetvarname (Sefer
Minyatiirleri), Hiinernime - Mimari Yap1 ve Saray Cepheleri, Kiyafetii’l-insaniye fi-Sema’ilii’l-Osmaniye-
Sultan Portresi isimlerini tagiyan eser érneklerinde geometrik-soyut siislemelerini, figiirlerini, mekanlar ve
mimari diizenlemelerindeki renk kullamimlarini anlatan bir inceleme iizerine durulmustur. izleyiciye
dogrudan goriinmeyen, derin anlam ifade eden bi¢im ve nesne izlenimleri ele alinarak ikonografik
analizlerle ifade edilmeye calisilmig ve boylece ele alinan eserlerdeki bigimsel ve siisleme 6gelerinin
sembolik olan degerleri anlamada okuyucuya bir yontem de sunmustur. incelenen eserlerin ayni zamanda
donemin toplumsal, tarihi ve kiiltiirel baglami agisindan siki bir iliski i¢inde oldugunu, eserlerin sadece
dekoratif bir islev ve estetik bir degerlerinin olmadigini gostermektedir. Arastirma Nitel arastirma yontemi
ile yapilmis olup verilere ulasmak amaciyla literatiir taramas1 yapilmistir. Orneklem olarak kullanilan
eserlerin analizinde ise Betimsel Resim Analiz yontemi kullanilmigtir. Sonug olarak, Nakkas Osman’1 ve
sanatini, minyatiir sanatinin teknik ve estetik acidan evrimini degerlendirme ve sonraki yapilacak olan
minyatiir sanatindaki ikonografik ¢aligmalara katki sunmasi amag¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Osmanli, Nakkas Osman, Geometri, Siisleme.
Abstract

In this article, an analysis is presented focusing on the geometric—abstract ornamentation, figures,
use of color in spaces and architectural arrangements found in several works by Nakkas Osman,
one of the leading representatives of 16th-century Ottoman miniature art. These works include The
Procession of the Sayyids from the At Meydani to the Sultan’s Lodge, At Meydani, Sigetvarname
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(Campaign Miniatures), Hiinername - Architectural Structures and Palace Facades, and Kiyafetii’l-
Insaniye fi Sem4’ilii’l-Osmaniye - Sultan’s Portrait. By considering the impressions of forms and
objects that are not directly visible to the viewer and that convey deep meanings, they were tried
to be expressed through iconographic analyses, and thus they also presented a method to the reader
in understanding the symbolic values of the formal and ornamental elements in the works
considered.y considering the impressions of forms and objects that are not directly visible to the
viewer and that convey deep meanings, they were tried to be expressed through iconographic
analyses, and thus they also presented a method to the reader in understanding the symbolic values
of the formal and ornamental elements in the works considered. It also shows that the studied works
are in a close relationship with the social, historical and cultural context of the period, and that the
works do not have only a decorative function and aesthetic values. The research was conducted by
qualitative research method and literature search was conducted in order to reach the data. In the
analysis of the works used as samples, the Descriptive Painting Analysis method was used.The
research was conducted by qualitative research method and literature search was conducted in order
to reach the data. In the analysis of the works used as samples, the Descriptive Painting Analysis
method wasThe research was conducted by qualitative research method and literat.

Keywords: Miniature, Ottoman, Nakkas Osman, Geometry, Ornamentation.

1. GIRIS

Minyatiir sanati, mekansal derinligi illiizyonist perspektif araciligiyla, figiirler ve nesneler dogal
olgti-oran iligkilerine veya optik gergeklige bagli olmaksizin, kompozisyon igindeki hiyerarsik 415
Oonemlerine gore konumlandirilir. Bu hiyerarsik Olgeklendirme, sahnenin tasvir Orgilislinii
belirginlestiren islevsel bir estetik anlayisi seklinde degerlendirilmistir. Bazi minyatiir
kompozisyonlarinda figiirlerin eszamanli olarak birden fazla a¢idan betimlenmesi, mekana iliskin
tekil bir bakis noktasinin reddedildigini ve bunun yerine ¢oklu bakis diizenine dayali bir temsil
anlayisinin benimsendigi goriilmektedir. Bu yaklagim, hem anlatisal biitiinliiglin korunmasina hem
de zaman-mekan iligkilerinin ayni1 yiizey ilizerinde katmanli bir bigimde sunulmasina olanak
taniyan 0zgiin bir gorsel ifade bi¢cimi sekli benimsenmistir. Minyatiir sanati1 diger sanatlar gibi
edebiyatla ayr1 diisliniilemez. Neden edebiyat denilecek olursa; minyatiir, bir hikayeyi, bir konuyu,
bir durumu anlatmanin gorsel 6zetidir. Yani minyatiir sanati, estetik ve hazzin 6tesinde bir benlige
sahiptir. O birgok olay1 ayni sayfada anlatma aracidir. Bu nedenle kitaplarda anlatilacak metnin
resimli gostergesi olarak kullanilmistir. Minyatiiriin tarihi incelendiginde; olusum siireci, gelisme
stireci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siireclerle beraber estetik bir iislup kazanma siirecine sahip
oldugu goriilmektedir. Yerli ve yabanci arastirmacilarin ¢caligsmalarina ragmen minyatiir sanatinin
kesin dogus tarihini belirlemek miimkiin goriinmemektedir. Naksedilen ilk minyatiir 6rneklerine
bakildiginda boyut, 151k-gdlgenin ve perspektifin olmadig1 resimler olarak gériinmektedir. Bu Ilk
donem minyatiirlerin gelisim gosterdigi donemlerde cografya, inanis ve medeniyet ekseninde farkli
islup ve teknikler kazanarak giliniimiize kadar gelmislerdir

Insanoglunun ilk betimsel anlatim bigimlerinden biri olan resim sanati, dogadaki nesne ve
varliklarin deformasyona doniiserek ifade buldugu kadim bir sanattir. Bu sanat, ¢esitli inang ve
kiiltiir ¢evrelerinde farkli iislup ve tekniklerle geliserek zaman igerisinde 0zgiin bir nitelik
kazanmistir. Resim sanatinin bir kolu olarak degerlendirilen minyatiir sanati, koklerini kadim
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geleneklerden almakla birlikte, Islam estetik anlayis1 icinde kendine &zgii bir bigim ve anlam
diinyas1 olusturmustur. Buna karsin Islim’in tevhit, ihsan ve estetik anlayis1 ¢ercevesinde erken
donemlerde O6nce hat, ardindan tezhip, minyatiir ve diger tezyini sanatlarin belirgin teknik ve tislup
ozellikleri kazandig1 goriilmektedir (Kog, 2021).

Genel tanimiyla minyatiir, el yazmasi kitaplarin metinlerini anlamaya yardime1 olmak amactyla
hazirlanan, ince is¢ilikle tasarlanmis kii¢iik boyutlu resimlerdir ve bu resimleri yapan kisilere
nakkas denilmektedir (Mahir, 2012, s. 15). Orta Cag Avrupa’sinda ise el yazmasi kitaplarda bas
harflerin minium adi verilen kirmizi boya ile siislenmesine verilen ad olarak kullanilmustir. Islam
kiiltiir diinyasinda bu kavramin karsilig1 daha ¢ok nakis, resim ve tasvir terimleriyle ifade edilmigtir
(Can & Giin, 2012, s. 276). Minyatiir; nakis, boya, altin ve firganin belirli kurallar ¢er¢evesinde
kullanimina dayanan, ayrintrya dnem veren kiigiik boyutlu resimlerdir (Y1lmaz, 2004, s. 227). Bu
resimleme yOntemi yalnizca kitap sayfalarinda uygulanmakla sinirli degildir; farkli ylizey ve
objeler iizerinde de hayat bulabilen bir nitelik tasir. Bu yoniiyle kii¢iik boyutlu herhangi bir yiizeyin
siisleme amaciyla resimlendirilmesi de minyatiir sanati kapsaminda degerlendirilebilir (S6zen &
Tanyeli, 2011, s. 211). Ancak teknik agidan minyatiir sanatinin belirlenmis kurallarindan sapilmasi
halinde ortaya ¢ikan {iriinler minyatiir olarak degil, genel anlamziyla resim olarak nitelendirilebilir.

Bu durum, minyatiir sanatinin hem teknik hem de slup sinirlarinin bulundugunu gostermesi
bakimindan onemlidir. Bu iislubun dogusu, Uygur resim sanatina dayandiriimaktadir. Uygur
Tiirklerinden gelen bu sanat, Islam’1n inang ve kiiltiir ¢cergevesinde olgunluk donemine ulagmstir.

Tirkmen nakkaslarin yiiksek sanat anlayistyla yeniden hayat bulmus ve gelismistir. “Tiirkmen 416

lislubu” olarak adlandirilan bu gelenegin yansimalari, Iran ve Osmanli minyatiir sanatlariyla
birleserek kendi kiiltiirel baglamlari iginde harmanlanmis, boylece 6zgiin bir tarz olusturulmustur.
Bu ortak sanat mirasinin, giiniimiize kadar ulasan estetik siirekliligin olugsmasinda 6nemli bir rol
oynamuslardir. Ozellikle belirli devletlerin minyatiir sanatina dnem vermesi, bu sanatin gelisiminde
yadsinamaz bir ilerlemenin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir.

Osmanlinin sanata ve sanatgtya ne karar kiymet verdigi devletin baskentleri olan kentlerde saray
ve carsl ressamlari olmak tiizere iki yonlii eser iiretmelerinden sanata verilen dnemin en bash
kanitidir. Bu da minyatiir sanatin1 tiim halk ve saray halkinin ortak sanat olgusu niteligi
tasimaktadir (And, 2002, s.14). Ozellikle Fatih Sultan Mehmet, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
Sultan Siileyman doneminde farkli cografyalardan gelen nakkaslarin Osmanli minyatiir sanatina
katmig olduklart farkli iisluplar kazandirmiglardir. Bu dsluplarin Osmanli minyatiir sanatinin
gelismesinde Onemli rol oynamustir. “Kanuni Sultan Siileyman doéneminde Osmanli
Imparatorlugunun sinirlarmin genislemesiyle birlikte, kiiltiirler aras1 etkilesim oldukga artnustir.
Bu etkilesim ¢ok kiiltiirliiliikle beraber pek ¢ok alanda etkisini gostermistir. Bu alanlardan biriside
Osmanl1 minyatiir sanatidir” (Celikbag, 2017, s.540). Ayn1 zamanda bu dénem elyazmasi eserlerin
fazla tretildigi bir donem olarak bilinir. Bu {isluplarin gelisimini kitap sanatlarina katma degeri
giiniimiize kadar ulagan el yazmalarindan anlagilmaktadir. Dolayisiyla bu donem Osmanli minyatiir
sanatinin en énemli ve en verimli donemi olarak kabul edilir, Tiirk minyatiir sanatinda zirve olarak
bilinen ‘Klasik Donem’ diye adlandirilmistir. Dini, edebi, felsefi ve bilim konularinin yani sira
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daha cok tarihi konular tasvir edildigi icin Osmanli minyatiir sanati konu anlaminda gergege uygun
bir sekilde tasvirleri yapilmis ve gelisim gostermistir” (Celikbag, 2018: 462).

1. Olusum Doénemi (II. Mehmet — II. Bayezid — I. Selim Dénemi [1451-1520])
2. Gegis Donemi (I.Siileyman — II. Selim Doénemi [1520 - 1574])

3. Klasik Donem (I1I. Murad — III. Mehmet Donemi [1574 - 1603])

2. NAKKAS OSMAN VE SANATSAL KiMLIiGi

Nakkas Osman’in sanat anlayisi, yiizey etkisini 6ne ¢ikaran, golgesiz ve hacimsel derinlikten
armdirilmig bir resim diizenine dayanmistir. Bu yaklasim, renk lekeleri, belirgin kontur ¢izgileri ve
151k-golge iligkisine yer vermeyen bir kompozisyon kurgusuyla eserlerini tasvir etmistir. Osman’in
minyatiirlerinde dogadaki nesneler ve figiirler, dogrudan gézlemle birebir Ortiisen natiiralist formlar
olusturmaktan Otesinde, daha c¢ok estetik ve ifade bicimi tasiyan sematik kaliplara, sembolik
bigimlere ve nakis karakterli motiflere doniistiiriilmiistiir. Nakkasin tasvir ettigi sahnelerde, metnin
icerdigi olay Orgiisii ve ifade biciminin tlimiini ayrintili bicimde gorsellestirilmis olsa da, bu
ayrintilar, gercek mekansal konumlanis ve dogal goriiniisten bilingli bir soyutlama iislubundan
uzaklastirilmis goriilmektedir. Boylece Nakkas Osman, minyatiir tasvirleri belgesel niteligini
korurken ayni zamanda Osmanli resim gelenegine 6zgii, sembolik anlatim ile sematik estetik
arasindaki dengeyi kuran 06zglin bir gorsel dil olusturmustur. Renda’ya gore, Fatih Sultan
Mehmed’in Batili sanatcilar1 saraya davet etmesiyle birlikte Istanbul nakkashaneleri yeni bir
doneme girmistir. Bunu izleyen Kan(ini Sultan Siileyman devrinde ise minyatiir tislubu, yabanci 447
etkilerden yavas yavas arinarak 6zgiin kimligini kazanmistir (Renda, 2001, s. 20). “Seyyid Lokman
ve onun sehnamecilik gorevini listlendigi yillardan itibaren yakin ¢alisma imkani kurdugu Nakkas
Osman, Sultan II. Selim ve Sultan III. Murad donemlerinde Sokullu Mehmed Pasa’nin
himayesinde sanat iiretimini stirdiirmiistiir. Nakkas Osman bu donemde belirgin bigimde One
c¢itkmast ve {slubunun saray nakkashanesinde iiretilen eserlerde yaygin bir sekilde
benimsenmesinde en belirleyici etken, saray sehnamecisi Seyyid Lokman tarafindan segilerek
ekibe dahil edilmistir” (Bagce1 vd., 2006, s. 117). XVI. yiizyill Osmanli saray nakkashanesinin en
yetkin ve belirleyici sanat¢ilarindan biri olan Nakkas Osman, 6zellikle ITI. Murad doneminde
resimli tarih kitaplarimin hazirlanmasinda {istlendigi yonlendirici rol sayesinde dénemin iislup
karakterini sekillendiren temel isimlerden biri olarak kabul edilir (Cagman & Tanindi, 1981).
Yagamina iligkin ayrintilar sinirli olmakla birlikte, sanatginin etkinlik doneminin 1550°li yillardan
1590’larin sonuna dek uzandigi bilinmektedir (Atil, 1987). “Nakkas bast Osman ve atdlyesi
tarafindan meydana getirilen tarihi minyatiirlerle bu sanat birden canlanarak en kaliteli eserlerini
vermistir. Hiinername'nin birinci cildi, 45 minyatiirle, Osman Gazi'den baglayarak Yavuz Sultan
Selim'in Sliimiine kadar Osmanli hiikiimdarlarinin hayatin1 ve savaslarin1 hikaye eder. Ikinci cilt,
95 minyatiirle yalniz Kanuni Sultan Siileyman' a ayrilmigtir. II. Murad’in oglu Sehzade Mehmed'in
stinnet diigiliniinii anlatan 437 minyatiirlii Stirname ile Murad III. devrini anlatan 137 minyatiirlii
iki ciltlik Sehname (I. cilt, Ist. Univ. Kitap) diger eserlerdir” (Aslanapa, 1989, s.378). “Klasik
donemin en iinlii sanatgisi, belirtilen eserlerin ¢ogunda ¢alismis olan Nakkas Osman'dir. Osman ve
bu donemin diger nakkas - musavvirlerinin yasadiklar1 dénemi belgeleme amacina ydnelik
calismalar1 sonucu, Osmanli minyatiirleri diger Islam minyatiirlerinin kalipg1 ve siislemeyi 6n
planda tutan eserlerinden ayrilir. Osmanli sanatkarlari i¢in olaylar, olay kahramanlar1 en 6nemli

Year 2025, Volume-8, Issue-34 www.pearsonjournal.org



Pearson Journal Of Social Sciences & Humanities

unsur olmus, bu olaylar1 ¢cevreyle birlikte ve kendilerine 6zgii renk diizenlemeleriyle gergekei bir
yaklagimla resmetmislerdir” (Cagman & Tanindi, 1981, s. 59). Nakkas Osman’in sanatsal
yaklagimi, Osmanli minyatiiriinde belgesel nitelikte bir anlatim diizeni olusturmasi bakimindan
dikkat ¢eker. Figiirlerin belirli bir hiyerarsiye gore yerlestirilmesi, sahnelerin olay orgiisiinii agikca
aktaracak bicimde diizenlenmesi ve mimari elemanlarin agiklayici bir ¢erceve olusturacak sekilde
kullanilmast, onun tislubunun temel 6zelliklerindendir (Tanindi, 2002). Eserlerin betimlemelerini
olay yerlerine bizzat giderek ve gozlemleyerek yapan Nakkas Osman, Osmanli Minyatiiriinde
geometrideki Altin Dikdortgen igine dikine ve yigma perspektif kurallarin1 uygulayarak 6zgiin
perspektif ve belgesel gercekeilik anlayisinin benimsenmesine onciiliik etmistir. 16. ve 17.
yiizyillarda diger kitap sanatcilari tarafindan da takip edilen, klasik tislup olarak adlandirilan
Nakkas Osman iislubu Osmanli Minyatiiriine kattig1 tarihi belgesel gercekeiligi ile onu diger Islam
Minyatiirlerinden ayirmistir. Nakkas Osman, eserlerin betimlemelerini ¢ogu zaman olay yerlerine
bizzat giderek yerinde goézlemleme yontemine dayandirmis; bu yaklagim, Osmanli minyatiir
sanatinda belgesel nitelikli bir gercekgilik anlayisinin gelismesine 6nemli 6l¢iide katki saglamistir.
Sanatci1, kompozisyonlarinda geometrideki Altin Dikddrtgen oranini esas almis; dikine ve yigma
perspektif kurallarin1 uygulayarak 6zgiin bir perspektif diizeninin olugmasina onciiliik etmistir.
Nakkas Osman’in gelistirdigi bu yaklasim, 16. ve 17. yiizyillarda diger kitap sanatgilar1 tarafindan
da benimsenmis ve zamanla “klasik iislup” olarak adlandirilan bir estetik anlayisa doniismiistiir.
S6z konusu tislup, Osmanli minyatiiriine kazandirdig: tarihi-belgesel gercekgilik yoniiyle onu diger
Islam minyatiir geleneklerinden ayiran dzgiin bir gérsel ifade bicimi haline getirmistir (Ersoy,
2006, s. 15). Bu baglamda, sanat¢inin Metaliii ’s-Sadde i¢in hazirladigi minyatiirler {izerine yapilan
ikonografik ve ikonolojik ¢oziimlemeler, kompozisyon diizeninin bilingli bir anlam insasiyla
iliskilendirildigini gostermektedir (Art Vision, 2020). S6z konusu incelemeler, Nakkas Osman’in
yalnizca teknik ustalifiyla degil, ayn1 zamanda gorsel metni kurgulama bicimiyle de déonemin
estetik diline yon verdigini ortaya koyar. Ote yandan, Celikbag’a gére, sanat¢min yaraticilik
anlayisini ele alan arastirmalar, 6zellikle padisah portrelerinde uyguladig: tipolojik yaklagimin
Osmanli saray resminde uzun siire etkisini siirdiirdiigiinii gostermektedir. Bu degerlendirmelere
gore Nakkas Osman, hem figiir tiplerini hem de renk kullanimin1 belirli bir iislup birligi igerisinde
ele alarak klasik Osmanli portre diizeninin olugmasina katki saglamistir (Celikbag, 2018). Boylece
sanat¢inin iiretimleri, yalnizca ¢agdaslarimin degil, kendisinden sonraki yiizyillarin da gorsel
hafizasinda kalici bir iz birakmistir. Nakkag Osman’in 6nemini artiran bir diger unsur ise saray
nakkashanesi icerisindeki orgiitlii iiretim siirecini yoneten konumudur. Isam’da yer alan
incelemeler, onun genis hacimli sehname projelerinde hem tasarim hem de atdlye yonetimi
acisindan belirleyici bir rol iistlendigini, bu nedenle yalnizca bir usta nakkas degil ayn1 zamanda
bir gdrsel program kurucusu olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgular (Isam, 2018). Sanat¢inin
katkilart en belirgin bigimde Sehnidme-i Al-i Osman, Hiinernime, Siileymannime ve
Ziibdetii’t-Tevarih gibi kapsamli resimli kroniklerde goriilmektedir. Bu yazmalarda yer alan savag
sahneleri, protokol tasvirleri ve hiikiimdar portreleri, hem doénemin politik tarihini destekleyen
belge niteligi tasir hem de klasik Osmanli minyatiir estetiginin temel yapilarini ortaya koyar
(Tanindi, 2002). Tiim bu degerlendirmeler 15181nda Nakkas Osman, hem sanatsal dili hem de atolye
diizenini yonlendiren katkilartyla Osmanli minyatiir sanatinin gelisim seyrinde merkezi bir yere
sahiptir.

418
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3. NAKKAS OSMAN’IN BAZI ESERLERINDE GEOMETRIK SOYUT SUSLEME VE
BiCiIiMLER UZERINE iNCELEMELER

3.1. Nakkas Osman’in Sadatin At Meydani’ndan padisahin locasina dogru yiiriiyiisii Isimli
Eserinin Incelenmesi

419

Gorsel 1: Sadat’in At Meydani’ndan padisahin locasina dogru yliriiytisii.
(https://www.gzt.com/arkitekt/ihtisamin-hikayati-surname-i-humayun-3560262)

Stiirname-i Hiimayun’da, senliklerin resmi olarak baglamasindan dnce, Peygamber Efendimiz Hz.
Muhammed’in (sav) soyundan geldigine inanilan Sadat’lar padisaha hayir dualarinda bulunarak
merasime manevi bir baslangi¢ yapar. Senliklerin agilisinda sembolik bir onciiliik iistlenen bu
seckin topluluk, hem dua gelenegini siirdiirir hem de devletin dini mesruiyetini vurgular. At
Meydani’nda, Sehzade Mehmed’in gorkemli bir alay esliginde téren yerine dogru hareketi
sirasinda karsilastigimiz Sadat grubu, padisaha duyduklari derin sadakati ve baglilig1 agikca ortaya
koyar. Ellerinde tagidiklar1 asalar ve onlara eslik eden hizmetkarlar, hem konumlarinin saygiligini
hem de bu torenlerdeki temsil giiglerini gdzler Oniine serer. Boylece merasim, manevi otorite ile
siyasi kudretin i¢ igce gectigi, ihtisaml1 bir atmosferde baslamis olur.

Gorsel Tipi: Stnnet diigiinii senliklerini betimleyen Strnadme-i HiimaylGn minyatiirlerinden At

Meydani’ndaki gecit tdreni sahnesi.
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Geometrik / Soyut Siislemeler: Bu minyatiirde mimari cephelerin ve duvarlarin yiizeylerinde
tezyinat olduk¢a One cikar. Nakkas Osman, cephelerde yatay ve dikey ¢izgisel diizenlemeler
kurmus; mozaik motifleri geometrik formlarla stilize edilmistir. Ozellikle duvar panelleri ve kule
cephelerinde alt1 dikdortgen kompozisyonuna benzer geometrik bolimlendirme gorildigi
yoOniinde analizler vardir.

Ikonografik (Uzlasmaly) Anlam: Bu siislemeler, torenin gérkemini ve resmiyetini vurgulamaya
hizmet eder. Geometrik diizen; saltanatin diizenini, hiyerarsisini ve sabitligini simgeler. Ayni
zamanda kompozisyonun iki katmanli yapisi (listte mimari yapu, altta toren katilimeilari) bir sosyal
ve mekansal hiyerarsiyi gdsterir: mimari soyut diizen sultanin giiciinii ve otoritesini temsil ederken,
alt kisimda figiirlerin yerlesimi halkin ya da lonca gruplariin tdrensel roliinii sembolize eder.

Figiirlerin diziliminde simetrik ve asimetrik goriiniimler dikkati ¢eker. Minyatliriin arka zemini
stvama altin teknigiyle tezyin edilmis, agaclardaki bigimsel goriiniim diizenli ve motifsel bir
goriiniim sergiler. Yerlerdeki mozaikler ve mimari yapilarin yiizeyinde motitifler kendi igerisinde
geometrik ve ritmiksel bir goriiniim saglar.

3.2. Nakkas Osman’in Sigetvarname (Sefer Minyatiirleri) Isimli Eserinin incelenmesi

420

Gorsel 2a: Kanuni Sultan Siilleyman’in Erdel Prensi’ni Kabulu, Niizhet-i Esrar’l-ahbar der-sefer-i
Sigetvar,1569, TSM, H. 1339, y. 16b (Celikbag, 2018: 471)
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Gorsel 2b: Sehzade Selim ve Mahiyeti Belgrat yolunda, Ahmet Feridun, Niizhet-i
Esraru’lahbarder-sefer-i Sigetvar, 1569, TSM, H. 1339, y. 83b-84a (Celikbag, 2018: 474)

Gorsel Tipi: Nakkas Osman’in Sigetvar Seferi Tarihi’ni betimleyen minyatiirleri (6rnegin, savas

sahnesi ya da sefer kampi).

421
Geometrik / Soyut Siislemeler: Minyatiirlin en iist béliimiinde, oval hatlarla betimlenmis dag silsilesi

yer almaktadir. Daglarin hemen altinda, tepesi oval bigimde sonlanan, zemin yiizeyi sivama altin
ve dendan paftalarina ayrilmis ¢igek motifleriyle bezelidir. Bu boéliimiin altinda ise kirmizi
tonlarinda bir zemin iizerinde sar1 ve altin renklerle islenmis madalyon bi¢imli ¢icek motifleri
goriliir. Kubbenin gévde kisminda, koyu kahverengi bir zemin iizerinde dort boliime ayrilmis,
baslikl1 beyzi formlarina yer verilmistir. Bu beyzilerin i¢ yilizeylerinde rim1 motiflerinden olusan
kompozisyonlar dikkat ¢eker. Semselerin arasinda, simetrik ayrim islevi géren altin zeminli iki
rimi desen bulunmakta; bu riimi desenlerin saginda ve solunda, dendan motifleriyle ta¢landirilmig
ayr1 birer tasarim alani ile iist kisimlarinda ¢igek benzemeleri yer almaktadir.

Kubbenin saft boliimiinde siilyen renkli bir zemin tercih edilmis; bu zemin tizerinde sekiz par¢cadan
olusan simetrik kus tasvirleri konumlandirilmistir. Bu sekiz boliimiin arasinda, yesil kumasi
andiran ve kompozisyona gecirgenlik hissi veren yiizeyler bulunmaktadir. Saft boliimiiniin st
kisminda beyaz dendan motifleriyle olusturulmus bir kusak dikkat ¢eker. Etek kisminda ise beyaz
ve mavi tonlarda semse formlu desenler yer almakta; bu semselerin i¢ ve dis bezemeleri biitiiniiyle
cicek motifleriyle tezyin edilmistir. Semselerin baslik boliimleri 6rgii motifleriyle birbirine
baglanarak biitiinciil bir tasarim anlayis1 sunmaktadir. Etek boliimiiniin alt kisminda turuncu zemin
iizerine altinla islenmis bitkisel motifler, kumas kivrimlari arasindan belirgin bicimde ortaya ¢ikar.
Otagn Ortiistinlin acik birakilan kismindan i¢ mekan gosterilmemis; bunun yerine sineklige benzer
geometrik desenli bir kumas yerlestirilmistir. Otagin hemen oniinde Sultan oturmaktadir. Sultan,
altin stvama altin zeminli bir taht tizerinde bagdas kurmus bir bigimde, iki eli belinde durmakta
olup mavi bir kaftan giymektedir. Kaftanin i¢ gomlegi bordo renktedir. Sultan’in kavugu beyazdir;
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iizerine siyah bir piiskiil salinmis olup Tac-1 Haydariye tarzinda bir form goriiniimiindedir.
Sultan’in saginda, ellerini 6nde birlestirerek saygi durusunda bulunan hizmetkarlar; solunda ise
ayni durusu benimsemis dort vezir yer almaktadir. Sultanin hemen sol tarafinda hali formunda
tasarlanmis bir tente bulunmaktadir. Tentenin ¢evresi, turuncu ve krem renklerinden olusan sagakli
bir seritle dort yonden kusatilmistir. Orta boliim dikdortgen formunda diizenlenmis olup zemin
mavi renktedir. Bu mavi zemin iizerinde, altigen pen¢ motifi stilize edilerek geometrik bir
kompozisyona doniistiiriilmiistiir. Tentenin merkezinde ise dendanlarla gevrili, zemini sivama
altinla kaplanmis ve ylizeyi rimilerle bezenmis bir beyzi formu yer almaktadir. S6z konusu rimi
motiflerinin zemini siyah renkte tasarlanmustir.

Tente, altinda oturan vezirlerin giinesten etkilenmesini engellemek amaciyla islevsel bir 6ge olarak
konumlandirilmis; ayn1 zamanda estetik bir form da kazanmistir. Minyatiiriin ana ¢ergevesinin kimi
noktalarinda disa tasan plastik 6gelerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu 6zellik, eserin Tiirkmen
kokenli ustalarin sanat anlayisini yansitan Celayir tislubundan etkilendigini agikga gostermektedir.
Zemin mozaiginde, tentenin ylizeyinde yer alan geometrik altili peng motifinin agik krem
tonlarinda tekrarlandig1 dikkati ¢eker. Zeminin dort tarafini ¢evreleyen kusakta rimi ve cicek
motiflerinden olusan bir zencerek bulunmaktadir; bu kusagin zemini yavruagzi renginde
tasarlanmistir. Elginin oturdugu bezemeli yiizey ise hatai, peng, gonca ve yaprak motifleriyle
stislenmis; merkezden disa acgilan ayirma rimi diizenlemesiyle zenginlestirilmistir. Bu
kompozisyon ¢ivit mavisi bir zemin {izerinde, daha koyu bir mavi tonuyla tezyin edilmistir.
Figiirlerin giysilerinde bitkisel ve geometrik desenlerin tercih edildigi goriilmektedir. Siisleme
bakimindan olduk¢a zengin olan bu minyatiir, Osmanli nakkashane geleneginin seckin
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Motif ¢esitliligi, kompozisyon diizeni ve bezeme
programinin inceligiyle donemin liiks niishalarinda yer alan, gorsel agidan gii¢lii bir sanat eseri
niteligi tasimaktadir.

422

Kantini Sultan Siileyman’in Erdel Prensi’ni kabulii konulu bu minyatiirde, elgilerin ve prensin
sultana duydugu derin saygi ve hiirmet, figiirlerin bedensel duruslarinda agik¢a goériilmektedir.
Elcilerin egilerek, ¢ekingen ve 6l¢iilii hareketlerle sultanin huzurunda bulunmalari, Osmanli saray
protokoliiniin ciddiyetini ve sultana atfedilen yiice makami giiclii bi¢imde yansitmaktadir. Bu
minyatiirlerde, ¢adir yapilari, otag alan1 ve mimari detaylar stilize geometrik, hayvansal ve bitkisel
motiflerle tezyin edilmistir. Cadir kumaslar1 rimi, ¢igek ve geometrik desenlerden meydana
gelmistir. Ozellikle tekrar1 bolca kullanilan geometrik baklava, {icgen, altigen benzeri motifler
dikkat ¢eker. Ayrica zemin ddésemeleri ve yolluk desen geometrileri, minyatiirde mekansal
organizasyonu gii¢clendiren stilize koseli unsurlar igermektedir. Minyatiirdeki olaylar1 genel hatlar
ile izleyiciye aktarirken elbiselerdeki, cadirlardaki ve sayebanlardaki kumas desenleri, hali
desenleri gibi siisleme elemanlarin1 en ince ayrintisina kadar iglenmistir. Eserin resimlendigi
donemde kullanilan geometrik motiflerin yaninda dendan paftalar arasina alinan rumi desenleri
donemin siisleme anlayisin1 belgeler niteliktedir. Eserde kullanilan tislubun kendinden onceki
Tirkmen tslubundan etkilendigi ve nakkaslarin Tiirkmen bolgesinden gelip Osmanli minyatiir
sanatini etkiledigi kullanilan renk, kompozisyon ve tarzdan anlasilmaktadir.

Ikonografik (Uzlasmaly) Anlam: Bu siislemeler, seferin diizen ve disiplin yoniinii sembolize eder.
Cadirlarin geometrik motifleri, askeri organizasyonu ve istikrar1 yansitir; zemin desenleri ve yol
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diizeni, stratejik planlamay1, yolculugun sistemli yapisini ve giiciin planlanmis kullanimini temsil
eder. Geometrik diizen, seferin salt askeri degil, ayn1 zamanda kurumsal bir etkinlik oldugunu,
toplumsal ve siyasal bir diizene isaret eder.

3.3. Nakkas Osman’in Hiinernime — Mimari Yapi ve Saray Cepheleri isimli Eserinin
Incelenmesi

Gorsel 3a Gorsel 3b 423

Gorsel 3a: Ayasofya Camii (Sehndame-i Selim Han, 1581) (TSMK, A., nr. 3595, vr. 156a)
(https://istanbultarihi.ist/275-istanbul-sarayinin-resim-hazinesinden-osmanli-sanatinda minyatur)

Gorsel 3b: Gazanfer Aga Medresesi. Nakkast Naksi (Divan-1 Nadiri, 1605 civart) (TSMK, H., nr.
889, vr. 22a) (https://istanbultarihi.ist/275-istanbul-sarayinin-resim-hazinesinden-osmanli-
sanatinda-minyatur)

Gorsel Tipi: Hiinername elyazmasinda Nakkas Osman atdlyesi tarafindan yapilan saray, yap1 ve
bahge betimlemeleri.

Geometrik / Soyut Siislemeler: Hiinernime minyatiirlerinde mimari cepheler, mozaikler,
pencereler, siitunlar ve kemerlerde diizenli, geometrik zencerek tezyinati gok yaygindir. Ozellikle
cephe panolarinda tekrar eden dikdortgen, kare, altigen ve dikine yerlestirilmis zencerek motif
bloklar1 gozlemlenebilir. Bu motifler bazen bitkisel siislemelerle (yaprak, rimi,) i¢ ice gecmistir,
ancak temel yapi ¢ogunlukla geometrik bir modularite sunar. Sistematik seramik yiizeylerdeki
geometrik ve bulut motifleri tam anlamiyla izleyiciye bir renk climbiisii sunar. Ayrica serbest
kompozisyonlu bitkisel motifler, tasarimda bir bosluk dengesi kazandirir. Kontrast renklerin bitisik
siralanmasi, minyatiirlerde renkler arasindaki tezatligr uyumlu hale getirmistir.

Ikonografik (Uzlasmal) Anlam: Bu soyutlama, sarayin diizenli ve hiyerarsik yapisini, devlet
aygitindaki istikrar1 ifade eder. Geometrik desenler, ideal bir mimari diizeni ve saltanatin simgesel
giliciinii yansitir. Ayrica modiiler yapi, saltanat i¢indeki rasyonalizasyonu ve yapi istikrarin
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sembolize eder. Bu sayede minyatiir estetik, iktidar, hiyerarsi ve yiiceligini kurumsal stirekliligiyle
birlesir.

“Ayasofya ve Selimiye camilerini tasvir eden tam sayfa minyatiirler de yapilmistir. Minyatiirlerdeki
iki ayr1 Uislup, bu yazmada iki ayr1 nakkasin ¢alistigina isaret ediyor. Bu eserde Nakkas Osman ve
diger nakkaslarin ¢alistig1 arsivdeki bir vesikada belirtilmistir” (Aslanapa, 1989, s.378).

3.4. Nakkas Osman’in Kiyafetii’l-insaniye fi Sema’ilii’l-Osmaniye — Sultan Portresi Isimli
Eserinin Incelenmesi

Géorsel 4a: Alim Semseddin Ahmed Karabagi, Seyyid Lokman, Nakkas Osman ve katiplerin
meclisi (Sahname-i Selim Han, 1581) (https://tr.wikipedia.org/wiki/Nakka%C5%9F Osman)
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Gorsel 4b: Osman Gazi, II. Murad, II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim, IV. Mehmed, I1I. Ahmet,
Kebir Musavver Silsilename, TSMK, A. 3109. (Pece, 2020: 89)
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Gorsel Tipi: Osmanli sultanlarmin portrelerini iceren “Kiyafetii’l-insaniye fi Sema’ilii’l-
Osmaniye” adlt manzum / tezhipli kitapta yer alan padisah portreleri.

Geometrik / Soyut Siislemeler: Sultan portrelerinin arka planinda ya da elbise siisleme
cercevelerinde geometrik tezyinat ve soyut motif kullanimi dikkat cekicidir. Ozellikle portreleri
cevreleyen bordiirlerde simetrik ve yinelenen geometrik siis desenleri yer alir: 6rnegin tekrarlayan
peng formu, rozet benzeri dairesel motifler ve stilize edilmis ¢igek-geometri karigimlari. Ayrica
portre zemininde diiz renk ve altin sivama bloklar1 arasinda geometrik zencerek ve suyolu ¢izgileri
yer alabilir.

Ikonografik (Uzlasmaly) Anlam: Bu geometrik dekor, padisahin hem ilahi hem diinyevi otoritesini
simgeler. Simetri ve diizen, hiikiimdarin adaletini, diizeni ve evrensel egemenligini temsil eder.
Geometrik bordiirler, padisahin gorsel kimligine “tanrisal / kozmik diizenle uyumlu bir lider” imaj1
ekler. Ayn1 zamanda soyut motifler, padisahin zamana ve mekana bagli ama ayni1 zamanda evrensel
bir konuma sahip oldugunu ifade eder.

Aragtirmacilar i¢in “Geometrik Soyut Siisleme ve Bigimler” temasini igeren minyatiir +
ikonografik analiz 6rnekleri

Minyatiir / Sahne

Ikonografik ve Bicimsel Analiz (Geometrik Soyutlama)

Siileyman I Portresi
(fol. 47v, Semailname /

Bu portrede arkada simetrik bir bordiir goze ¢arpar ve mimari
formlar ile geometrik diizenlemeler kullanilmistir. Bu gorsel

Sema’ilname) deformasyon, padisahin otoritesini simgeleyen kozmik ve
diizenli bir diizene baglanmasini saglar. Simetri, saltanatin
kudreti ve denge ideallerini yansitir.

Saray I¢i/ Ugiincii Avlu | Bu minyatiirde Topkapt Sarayr’min {i¢iincii avlusunun

(Hiinername, sayfa mimarisi geometrik panel mozaikler ve stilize siitunlarla

231b-232) betimlenmistir. Mimari cephelerde modiiler yap1 ve simetri

on plandadir, bu da sarayin kurumsal giiciinii ve mimari
idealini sembolize eder.

Stinnet Toreni — Gegit /
Konvoy Sahnesi
(Surname-i Hiimayun)

Konvoyun gectigi alanda mimari yapilarin diizeni, zemin
geometrisi ve tekrarlanan motiflerle stilize edilmistir. Bu
diizen, torensel sosyal hiyerarsi ve devlet organizasyonunun
gorsel bir temsili olarak okunabilir; ayn1 zamanda soyut
mimari kompozisyon, resmi ritiielin “planl’” dogasim
vurgular.

Hiinername — Mimari
ve Saray Sahnesi

Biiyiik mimari elemanlar (kemerler, siitunlar, pencereler)
geometrik bloklar halinde diizenlenmistir. Tekrarlayan
yapisal motifler ve simetri, sarayin idealize edilmis mimari
tasarimini ve saltanat sisteminin kurumsal diizenini simgeler.

Hiinername — At
Meydani / At-Saray
Sahnesi

Bu minyatiirde at meydani / toren alan1 geometrik dosemeler
ve zemin desenleriyle organize edilmistir. Déseme motifleri
ve zemin geometrisi, tdren mekaninin kurgulanmis yapisini
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ve ritlielin 6nemini pekistirir. Soyut zemin bi¢imi, mekanin
hem islevsel hem sembolik yoniinii ag1ga ¢ikarir.

Stinnet Senligi —
Padisahin Karsilama
Alan1 (Surname-i
Hiimayun)

Padisahin  izledigi  boliim, geometrik ¢ergevelerle
sinirlandirilmig bir mimari yapi iginde tasvir edilmis olabilir.
Bu sinirlandirma, hem mimari hiyerarsiyi hem de toérenin
resmi ve sembolik dogasini vurgular. Soyut mimari formlar,
padisahin merkezi otoritesini gorsellestirir.

Hiinername — Kardes
Sehzade Sahnesi / Ikili
Figiirler

Bu sahnede figiirlerin yerlestirilisi geometrik bir diizen izler;
figiirler belirli bir ritmik diizen i¢inde yerlestirilmis ve arka
plandaki ~ mimari  unsurlar  geometrik  bloklarla
modellenmistir. Bu diizen, saltanatin simgesel ikiligini
(otorite / varis) ve diizenli hanedan yapisin1 sembolize eder.

Hiinername — Saray
Hayat1 ve Sosyal Sahne

Saray hayatin1 betimleyen sahnelerde, i¢ mekéan diizeni
geometrik planlarla ve stilize bitkisel motiflerle birlestirilir.
Bu kombinasyon, toplumsal diizenin simgesel ve idealize
edilmis bir vizyonunu sunar; soyut tezyinat, sarayin hem
gorsel hem sembolik giizelligini yiiceltir.

Nakkas Osman’in
Atolye / Nakkashane
Tasviri (varsayimsal
sahne)

Minyatiirde atdlye ya da nakkashane sahnesi geometrik
diizenlemeler, tekrarlanan motif bloklar1 ve modiiler yapiyla
tasvir edilmis olabilir. Bu bigimsel diizen, sanatginin ¢alisma
disiplinini, atdlye organizasyonunu ve estetik idealini
sembolize eder.

10

Festival Sahnesi —
Havai Gosteri / Sokak
Gosterisi (Surname-i
Hiimayun)

Havai gosteri / sokak sahnesindeki dekorasyon, geometrik
motifler ve stilize mimari ile sitislenmistir. Bu siislemeler,
festivali hem eglenceli hem resmi bir ritiiel olarak yiiceltir ve
torensel mekanin planli, diizenli karakterini vurgular.

11

Minyatiir — Savas /
Sefer Sahnesi
(varsayimsal: Nakkasg
Osman’in sefer
minyatiirleri)

Savas veya sefer sahnelerinde ¢adir diizeni, kamp plan1 ve
zemin geometrisi stilize edilmistir. Cadirlarin geometrik
motifleri ve zemin organizasyonu, askeri disiplini, stratejik
planlamay1 ve devletin sefer giiciinii sembolize eder.

12

Minyatiir — Figtiratif
Portre + Soyut Arka
Plan (Portre + Siisleme)

Bu tiir minyatiirlerde figiir (6rnegin padisah) merkezi
konumda yer alirken, ¢evresinde geometrik bordiirlerden
veya stilize motiflerden olusan soyut bir ¢er¢ceve bulunur. Bu
diizen, figiiriin merkezi otoritesini ve ideal varolusunu
sembolize eder; soyut siisleme padisahin hem diinyevi hem
kozmik 6nemini vurgular.

ARASTIRMANIN AMACI

Ortaya konmak istenen bu makalenin amaci, Nakkas Osman’in yapmis oldugu minyatiir
calismalarinda var olan geometrik- soyut silisleme tarzini, yari-gercekei olan figiiratif tasvirleri,
mimari ve mekan diizenlemelerini sinirlandirmis olunan Sadatin At Meydani’ndan padisahin

Year 2025, Volume-8, Issue-34 www.pearsonjournal.org

426



Pearson Journal Of Social Sciences & Humanities

locasina dogru yliriiyiisii, Sigetvarname (Sefer Minyatiirleri), Hiinername — Mimari Yap1 ve Saray
Cepheleri, Kiyafetii’l-Insaniye fi Sema’ilii’l-Osmaniye — Sultan Portresi isimlerini tastyan
eserlerini inceleyerek, eserlerin ikonografik (uzlagsmali) anlam o6zelliklerini ortaya koymaktir.
Nakkas Osman’a ait olan eserlerin tiretildigi cografi, kiiltiirel ve tarihi baglam dikkate alinarak, 16.
ylizy1ll Osmanli minyatiir sanatinin estetik tercihleri, lislup 6zellikleri ve resimleme anlayisi
hakkinda bilgi saglamay1 hedeflemektedir.

ARASTIRMANIN ONEMI

Osmanli minyatiir sanatinin 6énemli temsilcilerinden Nakkas Osman’in eserlerinden olan yukarida
isimlerini verdigimiz 4 adet eseri ikonografik (uzlagsmali) anlam baglaminda incelenmis, soyut,
yari-soyut, yari-gercekci tasvir anlayisinin resimsel ve ayni1 zamanda ikonografik nitelikleri agiga
c¢ikarmast, bi¢im ve nesne izlenimlerinin eserlerdeki bigimsel ve siisleme 6gelerinin sembolik olan
degerlerinin yam sira renk diizenlemelerinin de donemin cografi, kiiltiirel ve tarihi baglamiyla
birlikte ele alinmasi, sonraki aragtirmacilara minyatiir sanatinda estetik ve teknik olarak daha dogru
yorumlama imkani1 sunacagina, ayrica Nakkas Osman’in iislubu dénemin resimleme pratigini,
nakkaghanedeki hiyerarsi ve sanat anlayisini anlamaya katki saglayarak, Osmanli minyatiirlerinin
akademik olarak belgelenip degerlendirilmesine bir katki saglamasi agisindan 6nem tasimaktadir.

YONTEM

Bir sanat eserindeki bigimlerin, tanidigimiz nesnelerle benzesimleri temel alinarak ve bu bigimler
arasindaki iliskiler saptanarak, eserin dogal konusu ortaya konur; bu siire¢, on-ikonografik
inceleme olarak adlandirilir. Izleyicinin eseri ilk algiladiginda dogrudan kavrayamadigi ve 427
giindelik deneyimlerle aciklayamadigi anlam katman ise, ek bilgi ve kaynaklardan yararlanilarak
gerceklestirilen ikonografik tanimlama ile agiga ¢ikar. Eserin nihai anlami ve derinlemesine
yorumu ise, onun i¢sel anlamini olusturmaktadir. Bir eserin kompozisyonu, figiir tipleri, kiyafetler,

mekan ve mimari unsurlar ile kullanilan renk paleti gibi karakteristik 6geler, eserin iiretildigi
cografi, kiiltiirel ve tarihi baglamin yani sira nakkashanenin tespitine de onemli Slgiide katki
saglamaktadir.

Ayni esere ait farkli nlishalarinin karsilagtirilmasi ya da biri birine benzer lislup 6zellikleri tasiyan
farkli eserlerin incelenmesi, belirli bir donemdeki resim ve tasvirlerin anlagilmasinda yonlendirici
bir rol oynamaktadir. Farkli eserlerdeki tarz, tema ve ikonografilerdeki benzerliklerin ortaya
konulmasi, o donemde yapilan resimli kitaplar i¢in tercih edilen eserlerin niteliklerini,
gerekeelerini, estetik deger ve begeni egilimlerini ortaya koymak, donemin sanat pratigine dair
kiymetli ve onemli bilgiler ortaya koymaktadir (Tezcan, 2009: 456). Arastirma nitel arastirma
yontemiyle yapilmis olup kitap, makale gibi kaynaklar incelenip literatiir taramasina gidilmistir.
Aragtirmanin evrenini Nakkas Osman’in eserlerinde disipliner, soyut, geometrik siislemeler ve
bigimler olusturmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Bu makale, Nakkas Osman’in minyatiirlerinde 6ne ¢ikan geometrik soyut, yari-soyut ve yari-
gercekei (sistilizosyon ve deformasyan) figiiratif tasvirleri, siislemeleri, mimari ve mekan
diizenlemeleri, renk kullanimini inceleyerek, eserlerin ikonografik anlamlarini agia ¢ikarmay1
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amaclamistir. Yapilan analizler, 16. yiizy1l Osmanli minyatiirleri incelendiginde Nakkas Osman’in
eserlerinde gelistirmis oldugu resimleme iislubunun farkli ve kendine has tarzinin 6zelliklerini,
sanat¢inin bireysel tislubunu ve donemin estetik anlayisini ortaya koymaktadir.

Arastirmanin bulgularinda, Osmanli minyatiir sanatinda Nakkas Osman ve eserlerinin cografi,
kiiltiirel ve tarihi baglaminin anlasilmasina katki saglamakla birlikte, sanatsal degerini ve
nakkaghane pratigindeki dnemini daha iyi kavramaya imkan tanimaktadir. En 6nemli sonuglara
bakildiginda sanat¢inin eserlerinde geometrik bi¢cimler hem mekéan hem figiir hem de peyzajda yer
almaktadir. Fakat geometrik bicimlerin tamamu diizenli bigimlere sahip olmakta birbirleriyle
ritmiksel bir bag kurmaktadir. Minyatiirlerde zit ve yakin renkler birbirleriyle uyum saglamaktadir.

Sigetvarname, Nakkas Osman’in erken donem iislubunu sergileyen 6nemli eserlerinden olmasi ve
geometrik siislemelerin analizi i¢in zengin bir kaynak teskil ettiginin bilinmesinde ve sonraki
arasgtirmacilarin gelecekte yapilacak ¢alismalari i¢in bazi dneriler sunlardir:

Farkli donem ve nakkaslara ait minyatiirlerle karsilastirmali caligmalar yapilarak, Osmanli resim
islubunun evrimi daha ayrintili incelenebilir.

Dijital analiz ve yiiksek ¢oziintirliiklii gorsel incelemeler ile eserlerdeki geometrik ve soyut
stisleme 0gelerinin Ol¢limsel ve detayli degerlendirmesi gerceklestirilebilir.

Minyatiirlerdeki renk kullaniminin kimyasal ve teknik analizleri yapilarak, donemin malzeme
tercihleri ve teknik becerileri tizerine bilgiler elde edilebilir.

Eserlerin sosyal, kiiltiirel ve politik baglamlariyla iliskilendirilerek, minyatiirlerin toplumsal islevi 428
ve ikonik mesajlari {izerine daha derinlemesine arastirmalar yapilabilir.

Bu yaklasimlar, Osmanli minyatiir sanatinin estetik, teknik ve tarihsel boyutlarini daha kapsamli
bi¢cimde ortaya koymaya ve Nakkas Osman’in sanatin1 daha genis bir perspektifle degerlendirmeye
katki saglayacaktir.
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