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Ozet

19801i yillarda zirveye ulasan Popiiler Amerikan Sinemasi, takip eden yillarda nitelik
acisindan inise gegmis, Amerikan Film Sanayi, 19901 yillarda “Terminatér 11 ve “Titanik”
(Y:James Cameron) gibi iddiali filmler, ya da David Fincher, David Lynch, Spike Lee,
Quentin Tarantino gibi siradist yonetmenlerin yapitlar sayesinde ayakta kalmay1 basarmistir.
Popiiler Sinema igerisinde farkli bir anlayis yaratan bu sanatg¢ilarin, sanat sinemasinin bir
pargasi olan yapitlar1 ayn1 zamanda genis bir izleyici kitlesine ulagsabilmekteydi. Bu alternatif
anlayis igerisinde etkin olan ve kendi seyircisini yaratan Quentin Tarantino’nun filmleri ise,
sinemanin doruk noktasinda yerlerini aliyorlardi. Quentin Tarantino tarafindan yazilan ve Tony
Scott’un yonettigi “True Romance/Gercek Agk” filmi, Tarantino Sinemasi’nin daha basit
imkanlarla gevrilmis bir prototipi niteligindedir. Bunu, kendisine diinya ¢apinda sohret
kazandiran “Rezervuar Kopekleri” ve “Pulp Fiction” izlemistir. Quentin Tarantino, bugiine
kadar her yaptigi filmde, bir 6nceki filmine oranla asama kaydetti. Tarantino Sinemasi,
yapitlarinin  igcerigi yanisira Postmodernist unsurlariyla da elestirilebilir. Sinema’da
Postmodernizm’in baslica temsilcisi olan Tarantino’nun yapitlart zamanla, kendisinden sonra
gelen yonetmenleri de etkilemistir. Calismamizda, Once 1990’11 yillarin Sinema Ortamini yani
Tarantino sinemasinin ortaya ¢ikis kosullarini, daha sonra ise, Sanat’ta Postmodernizmin
dogusunu aragtirtyoruz. Calismamizin esasini olusturan boliimde ise, Tarantino Sinemasi’nda
Postmodernizmi, filmlerden 6rneklerle inceliyoruz.

Anahtar Sozcukler: Tarantino, Sinema, Postmodernizm, Estetik, Kuram

Abstract

Popular American Film, which reached its peak in the 1980s, declined in terms of quality
in the following years. In the 1990s, American Film Industry has managed to survive thanks to
blockbusters such as “Terminator II”, “Titanic” (D: James Cameron) and to the works of
extraordinary directors such as David Fincher, David Lynch, Spike Lee and Quentin Tarantino.
The works of these artists, who created a different understanding in Popular Cinema were also
a part of Art Films even they reach a wider audience. The films of Quentin Tarantino, who
were active in this alternative understanding and created his own audience, were at the pinnacle
of this new cinema. The film “True Romance” written by Tarantino and directed by Tony Scott
is a prototype of Tarantino Cinema filmed with a simpler budget. This was followed by
“Reservoir Dogs” and “Pulp Fiction” which earned him worldwide success. Quentin Tarantino
has made progress in every film he has made, compared to his previous one. His film can be
reviewed for the Postmodernist elements it contains as well as for thecontaint of those works.
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In our study, we first investigate the Cinema Environment of the 1990s, which created the
conditions for the emergence of Tarantino Film, and then the birth of Postmodernism in Arts.
In the chapter that forms the basis of our study, we examine Postmodernism in Tarantino
Cinema with examples from his films.
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Giris

1980li yillarda zirveye ulasan Popiler Amerikan Sinemasi, takip eden yillarda, nitelik
acisindan inise gec¢ti. Bu dénemde, sinema izleyicisi, yeniden yikselen Avrupa Sinemasi’ni
takip etmis; Amerikan Film Sanayi ise, “Terminator 11”7 ve “Titanik” (Y:James Cameron) gibi
iddial1 filmler, ya da David Fincher, David Lynch, Spike Lee, Quentin Tarantino gibi siradist
yonetmenlerin yapitlar1 sayesinde ayakta kalmay1 basarmistir. Gliniimiiz sinemasinda alternatif
bir ¢izgi, bu yonetmenler sayesinde olusturulmus, s6z konusu sanatgilar, Popiiler Sinema
icerisinde farkli bir anlay1s yaratmiglardi. Hepsi farkli ¢izgide olan bu yonetmenlerin ilging bir
ozelligi, sanat sinemasinin bir pargasi olan yapitlarinin ayni zamanda genis bir izleyici kitlesine
ulasabilmeleriydi.

Eski anlayigin artik ragbet gormedigi, konularin ise kendisini tekrarladigr 1990l yillarda
ortaya ¢ikan bu yeni anlayis, oykulerini Gunimiz Amerikasi’dan segiyor, orta sinifin
sorunlarini, (idealist olma adina degil, yalnizca malzeme olarak) tiim ¢iplakligiyla sergiliyor,
gorsellikte, ugsuz bucaksiz ¢Oller, genis otobanlar, bakir topraklardaki yerlesimler, oteller,
benzin istasyonlara, sade, doganin igerisinde yapilmis, ahsap evlere, kisacasi, Amerika’ya 6zgu
unsurlara yer veriyordu. Avrupa’nin tamamen zitt1 bir anlayigla kurulan A.B.D.’de, bakir
dogay1 ihya etme adina verilen savasim, zamanla Amerikan Riiyasi’nin temellerini
olusturmustu. Bu alternatif anlayis icerisinde etkin olan ve kendi seyircisini yaratan Quentin
Tarantino’nun filmleri ise, bu yeni sinemanin doruk noktasinda yerlerini aliyorlardi.

Sinema’da Postmodernizm’in Kokenleri

Sanat Uretiminde ‘geleneksele kars1” tutum, binlerce yil dncesine uzaniyor. Antik Cag’da
Eflatun’un, Mimesis’i red ettigi ettigi gibi, 16. Yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nda da minyatur
sanatgilari, eserlerini Avrupa’daki ROnesans’dan farkli bir bigimde, perspektif kaygisi olmadan
islemislerdi. Minyatiir sanatcilar1, “Resimleriyle, stilize ve soyut tasfirlerle sonu¢lanan, sonsuz
ve askin bir gercekligi ima ettiler’ (Ettinghausen,1965: 32). Minyatiirler, “‘yasamin
abstirtliigiinii yansittilar” (And, 2014: 55). 20.Y1iizy1l’1n ilk giinlerinden itibaren, sanatin biitiin
dallarinda, farkli sanat akimlarinin etkileri hissedildi. Bu akimlardan birisi olan Dadaizm’in
izleri ise, Sanat Tarihi’nin ¢esitli donemlerinde, farkli tanimlamalarla etkisini surdirecekti.

20. Yiizy1l’mn ilk donemi, sanatin her dalinda koklii degisiklikler getirirken, fotograf da
bundan kendisine diisen pay1 aldi. “1920'lerdeki en karakteristik gelisme, bigimin igerikten
soyutlanmastyla fotografin basl basina ozgiin bir estetige doniismesidir ”(Barcoman, 1993:
124). André Kertész’in “Catal”1 yapisalct (striiktiiralist) hareketin iyi bir 6rnegiydi. Alman
avangard Heinz Hajek-Halke’nin 1932 tarihli 'Vile Gossip/Dedikodu’ isimli fotografi da
dadaizmin etkisine bir baska drnektir. iki ayr1 goriintiiniin {ist iiste bindirilmesi ile elde edilen
goruntinln bir katmani, kendi aralarinda konusan ve geleneksel erkegi temsil eden frakli ve
silindir sapkali ii¢ beyefendiyi, diger katmani ise, ¢iplak bir kadimin govdesini gosterir.
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Birbiriyle ilgisi olmayan fotografik gortntiileri ironi ve “duyularin sistematik desilmesi”
(Breton, 1978: 46) amaciyla birlestirmek, “Dadaist ve Siirrealist girigimin bir parcasidir”
(Barcoman, 1993: 91). Vile Gossip’, donemin sosyal ve politik degerleri lizerinden Alman
Burjuvazisi’ne yonelik sert bir yorumdur. Yiizyil’in basindaki avantgart sanat akimlarina bir
g0z attigimizda, hepsinin yabancilagsmayr siyasi ya da toplumsal elestiri amaciyla
kullandiklarina sahit oluyoruz.

20. Yizyil basinda, Dadalar, sanatta alisilageldik yontemleri bir kenara iterek, daha 6nce
kullanilmayan malzemeyi kullandilar; kendilerinden 6nce “estetik goriilmeyeni” konu olarak
islemekten cekinmediler. “1920ler, fotografin goriiniimiinde radikal degisimler yaratt.
Montaj, fotografa, karst ve rahatsiz edici goriintiiler tasidi. Pictorial (resimsi) fotografin
pabucu dama atildi. Grotesk bir anlayisi barindiran Dadaizm, izleyiciyi sok etmek ve
yabancilagma yaratmak uzerine kuruluydu ”(Barcoman, 1993: 78). Marcel Duchamp, 1917
yilinda klozeti bir sanat iirinii olarak sunarken, ayni akima bagli diger sanatgilar da
enstellasyon gibi ikimetrik mekanizmalar1 giindeme getiriyor, Ready-Made’ler artik birer sanat
eseri sayiliyorlardi. Fotograf Sanati’nda da, Man Ray, Paris’de c¢alismalarimi siirdiirtyor,
“Rayogram adimi  verdigi deneysel c¢alismalariyla, fotografin anlati  simirlarini
zorluyordu ”(Pearl, 1991: 1).

1930lar’la birlikte, Dadalar artik avant-garde niteliklerini vyitiriyorlar, 1l. Dinya
Savasi’ndan sonra ise, Pop Art tanimlamasiyla yeniden ortaya g¢ikiyorlardi. Akima bu adi
veren, ¢izgi romanlari, reklamlar1 ve filmleri ile popiiler kiiltire ait unsurlarmn parodisini
yapmasiydi. Kendisine konu olarak yigmlarin takip ettigi ikonalari seg¢misti. Ancak,
“baslangict 1951 yilinda Londra’daki Institute of Counter Arts’da, enstitiiniin modern sanata
olan inancina karsi ¢ikan bir grubun ¢alismalarina dayaniyordu” (Stokstad, 2005: 101). Pop
Art’ta da Dadalar’da oldugu gibi, geleneksel olana bir baskaldirt vardi. Andy Warhol, ‘factory’
adimi verdigi atolyesinde, “resimlerini serigrafiyle “cogaltiyor”, ‘80 adet 2 Dolar’ ya da
‘Campbell Corbasi’ gibi yapitlariyla ¢agdas tiiketim kiiltiiriine ve populer kiltire géndermeler
yapryordu (Honnef, 2006: 36). Ironik bir sekilde, eserleri arasinda, ayn1 Marcel Duchamp gibi
bir klozet de bulunuyordu. “Postmodernizm ’in estetik sinirlart igindeki populer figurle oyun
oynama, gelenekselin basatligi, melez ¢alismalar, figiiratif anlatimi 6ne ¢ikarma, 0zneyi
merkez kabul etme, taklit calismalar (...) Nesnenin sanat eserine doniismesi yerine, kendisinin
sanat eseri sayilmast, aslinda modernizmin estetik sinirlart icerisindedir” (Ergun, 2014: 16).
Geleneksel’e karsi ¢ikan bu sanat akimlarinin bir uzantisi olarak glinimuizde Postmodernizm
ile karsilasiyoruz. “Cagdas diinyada Postmodernizm, politikadan sanata, mimariden felsefeye
kadar bir¢cok alanda, bir kiiltiirel belirleme faktorii olarak karsimiza ¢ikiyor” (Jenks, 2003:
459). Sosyoloji Profesorii Andre Giddens gibi bazilarina gore ise, “Postmodernizm, yalnizca
mimari  ve  birkag sanat dalimda  bicem ve akimlara isaret  etmesiyle
surlandwrilabilir ’(Giddens, 1994: 48).

Postmodernizm’in tanimi sdzkonusu oldugunda, birka¢ akademisyenin ifadeleri 6nem
tagimaktadir. Gary Aylsworth, Stanford Filozofi Ansiklopedisi’nin “Postmodernism” isimli
kitap bolumunde: “Postmodernizm 'in tanimlanamaz oldugunu séylemek yanlis olmaz. Bununla
birlikte, farklilik, tekrar, iz, simulaklar ve hipergerceklik gibi, kritik, stratejik ve retorik
yontemlerlerle, mevcudiyet, kimlik, tarihi gelisme, bilginin kesinligi, tek seslilik gibi
kavramlary ytkmak igin kullamilan bir uygulamalar biitiinii oldugu séylenebilir” (Aylsworth,
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2013: 147) derken postmodernizmin tanimlamsindaki giigliige deginiyor. Abigail Bisbee ise:
buna karsin: “Postmodernizm, tamimlanamaz olsa da, kiiltiir iiretimimizde, tiplemeler, konular,
replikler, farkli gerceklikler ve anlatilar Qibi unsurlariyla bariz bir sekilde hissedilmektedir”
(Bisbee, 2013:2) diyerek izlerinin gézlemlenebileceginden bahsediyor.

Antik ¢agdan beri siiregelen binlerce yillik tiyatro geleneginin bir mirasgisi olan “Klasik
Film”, sinemada ‘ana ¢izgi’ olarak tanimlanabilir. Klasik Anlati’nin bir 6zelligi, imkanlari
olclisinde, izleyiciye izlediklerinin gergek oldugu izlenimini vermeye ¢alismasidir. izleyiciyi
90 dakika boyunca filme baglayacak ve ana kahramanla 6zdeslesmesini saglayacaktir. izleyici,
iyi degerleri temsil eden filmin ana kahramani ile 6zdesleserek eserin sonunda pratogonist
kazaninca doyuma yani ‘kathersis’e ulasacaktir. Klasik filme alternatif olan Modernist Film
ise, genelde, 6zdeslesme yerine yabancilagtirma yaratan bir sistem tizerine kuruludur. Klasik
Film ne derece gergek oldugunu ispatlamaya calisirsa, Modernist Film de tam aksi olarak
seyircinin izlediginin bir film oldugunu ona siirekli hatirlatir. Brecht, klasik drama
gelenegindeki 6zdeslesmeyi yaratan unsurlari tespit etmis ve kendi tiyatrosunda bunlari
kirabilmek igin ¢esitli yontemleri uygulamaya sokmustur. Sozgelimi, klasik dramadaki giris
gelisme sonug (3 act) yerine, filmin kirilma noktalarinin filme yayildig1 epizotik anlatiy1 tercih
etmis ya da oyunda yer alan aktorlerin, rollerini oynadiktan sonra sahnenin kenarinda yerlerini
almalarin1 6ngérmustiir (Parkan, 2004, 67). Brecht, eglendirici olmaya karsi degildir ama
izleyiciye izlediginin bir oyun oldugunu her firsatta hatirlatmaktan da geri durmaz.
Ekspresyonizm, Vertof ve Brecht, farkli yontemlerle caligsalar da, gergegi oldugu gibi
gostermek yerine, izleyicinin ger¢egi bulmasii saglayan bir estetikte bir araya gelirler.
Baylelikle, Vertof’a gore “emperyalistlerin elinde bir silah olan sinemaya, seyircinin kendisini
kaptirmast engellenecektir ”(Pudovkin, 1992: 85).

Brech Estetigi’ni olusturan unsurlarin hepsinin, ‘Yabancilastirma’ anlamina gelen
‘Verfremdung’ egzeninde yer aldig1 gibi, Postmodernist Sinema’nin basvurdugu yontemlerin
hepsi de, izleyicide yabancilasmaya yol agan unsurlardir. Ancak, bu kez, politik amagla degil,
‘anlatimin simwrlarim zorlamak, eglendirici olmak, gelenekseli yikmak ya da yeni bir estetik
arayist’ gibi, yonetmenden yonetmene degisen kaygilar 6n plandadir.

1980li yillarla birlikte, Postmodernizm, sinemada gittik¢ce yayginlasti. “Scarface” (Y:
Brian de Palma/1982) filminde, Michelle Pfeifer’in sa¢ modeli ve otelin lobisindeki asansoriin
tasarimi, futrist bir filmden kareleri animsatmakla birlikte, film 80li yillarda ge¢gmektedir.
Benzer bir sekilde, bir sonraki sekansta goriilen Sark Kosesi ile, otelin flturist tasarimi, farkli
tarzlarin bir kombinasyonunu olusturmaktadir. “Postmodernizmin temelde bir mekan estetigi
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oldugu iddia edilebilir. Gropius tarafindan yeni bir tarz degil, tiim tarzlarin tistesinden
gelinmesi olarak tammlanmistir”(Jameson-Lyotard-Habermas,1990: 12). Profesdr Martin
Irvine, “Scarface” ile ayn1 doneme denk gelen, “Who Framed Roger Rabbitt” filmini bu
olguya Ornek gosteriyor. “Modern anlatyr sorgulayan ve farkl sanat tiirlerini harmanlayarak
hibrit ve hiper ger¢ek bir sanat tiriinii yaratmayr amaglayan postmodern anlayisi, yapildig
donemde, en iyi sekilde drnekleyen bir film 1988 tarihli Robert Zemeckis filmi “Roger Rabbit”
idi”(Irvine, 2013:2). Frederic Jameson ise, ‘Postmodernism and  Consumer
Society/Postmodernizm ve Tiiketim Toplumu’ isimli makalesinde, yine ayni film hakkinda,
“Film, giildiirii, cizgi film, duygusal film ve film noirlerin bir harmamndan olusuyordu.
Dolayisiyla, Roger Rabbit, postmodernizmin taniminda bulunan Pastis’e bir érnek olarak
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gosterilebilir” (Jameson,1982: 3). Martin Irvine, film hakkinda sdyle bir tanimlama getiriyor:
“Gergek Diinyanin hiper gercekliginin, ‘Hollywood Dunyasinin’ ve ‘Cizgi Film Diinyasinin’
arasindaki siwrin belirsiz oldugu film, modernizmin taniminda bulunan, kesin cizgilerle
belirlenmis sinirlart yikiyordu” (Irvine,2018: 3).
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Tarantino Sinemasi ve Postmodernizm

Tony Scott’un yonettigi “True Romance/Gergek Ask” filmi, Tarantino Sinemasi’nin
baslangi¢ noktasi olarak kabul edilebilir. Donem bazinda, heniiz meshur olmayan Quentin
Tarantino, bu filmi, sonradan kendisinin yonetecegi “Reservoir Dogs/Rezervuar Képekleri”
ile ayn1 anda, igice gecen Oykuler seklinde yazmus, iki Oyku, birbirini takip edecek sekilde
kaleme alinmistir. “Rezervuar Kopekleri’nde Joe, Mr. White’a Alabama adindaki bir kadin
sormakta ki, bu, Patricia Arquette’in “True Romance” (1993) filmindeki karakterine bir
gondermedir.

“True Romance”, her yonden Tarantino Sinemasi’nin bir habercisidir. iki asigin
Mafya’dan kagisini konu alan“True Romance”, Amerika’nin kéhne kiiciik motelleri, zit
renklerin kullanimi, siddet igeren ama esprilerle siislii ¢atisma sahneleri, (Christopher
Walken’in canlandirdigi Mafya Babasi ile kahramanlardan birisi arasinda gegen bir diyalogda
zirvesine ulasan) acik sacik, Kifurli lisaniyla, Tarantino Sinemasi’nin daha basit imkanlarla
cevrilmis bir prototipi niteligindedir.

Kisith bir biitceyle ¢ekilen “Rezervuar Kdpekleri”’nin, yonetmenin sonraki yapitlarina
oranla sonik kaldigi s6ylenebilir. Bununla birlikte, seyirci, Quentin Tarantino ismini, ilk olarak
bu film sayesinde duymus ve yonetmeni bu filmle benimsemistir. Filmde, bltce, o denli
kisithdir ki, filmin son sekansinda bulunmasi gereken soygun, imkansizlik dolayisiyla
gekilemez. Zaten, anlati, zihin akisi adin1 verdigimiz, sirasiz (non lineer) oldugu igin, esprili
bir bicimde “sdz konusu sahnenin cekilebilseydi bile yine de filmin en sonunda yer
almayabilecegi” soylenilebilir. Sonradan, “Mullholand Citkmazi” (Y:David Lynch/2000) ve
“Memento” (Y: Christopher Nolan/2000) gibi filmlerde zirveye ulasacak zihin akisi,
izleyicinin, bir yap-boz’u ¢ozer gibi zihnini ¢alistirmasini sagladigindan, filmlere eglendirici
bir nitelik kazandirmuistir. Basit Oykilerin, sirasiz anlatimla siradisi olduklari anlayisin
glinlimiliz sinemasindaki baslangicinin, bariz bir sekilde, “Rezervuar Kopekleri” oldugu
soylenebilir.

Postmodern Sinema, daha dnce yapilmis filmlerin estetigini (yapisini) konu edinir. Bir
baska deyisle her hangi bir tlrln tekrarlanan unsurlari, postmodernist filmlerin malzemesidir.
Geg¢misin gOzde tdrlerini  kendi sinemasiyla bulusturan Tarantino’nun “Rezervuar
Kopekleri’nde ele aldigi ise, 1970li yillarda ragbet goren sug filmleridir. Nasil ki, baglangicta
diisiik maliyetlerle yapilan Film Noirlar’da, kisith biitce nedeniyle bagvurulan (tek yonlii 151k,
ac1 ve karsi agry1 tek cekimde 0zetlemek gibi) teknikler, sonradan diger filmlerde kullanilmissa,
“Rezervuar Kdpekleri’nde de biitge kisitlamalarinin, filmin tzerindeki olumlu etkisinden
bahsedilebilir. Kirmiz1 boya oldugu agikga belli olan kan’in bolca kullanildigi ¢atisma
sahnelerinde zirveye ulasan ‘prodiktoriin caresizligi’, izleyicinin, film boyunca bir film
izlediginin bilincinde olmasin1 saglayacak, yonetmen de bu sayede, postmodernizm’deki
ustkurmaca (Meta-fiction) yapisini tetikleyerek yapmak istedigini bagarmis olacaktir. Bir bagka
unsur da, filmin fotografisindeki Net Alan Derinligi ile ilgilidir. Dekor, kostiim, aksesuar ve
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otomobillerin 1970ler’den se¢ildigi filmde, Alan Derinligi de, ayn1 70ler’de oldugu gibi genis
tutulmus, gekimlerin giinesli giinlerde yapilmasinin da katkisiyla, 6n ve arka planda keskin
hatlarla belirlenmis kareler yaratilmistir. S6z konusu unsurlar, filmin aslinda ‘bir simulakr ya
da sug filmlerine bir saygi durusu niteliginde’ olduguna birer ipucudurlar.

Yonetmenlerin biiyilik imkansizliklar igerisinde ¢ektikleri ilk filmleri, eksikliklerle dolu
olmakla birlikte, bu yapitlar, ‘kendilerine iyi imkanlarla ¢alisma olanagi verildiginde neler
yapabileceklerinin’ birer gostergesi olduklarindan, prodiktorlerin, kendilerine bir sonraki
projeleri i¢in imkan tanimalarimi saglarlar. Tarantino, her iki filmdeki ¢alismalar1 sayesinde
sinemasinda ¢ok biiylik bir asama olan “Pulp Fiction/Ucuz Roman™ gergeklestirecek imkana
ulasacaktir.

Hikayeleri birbiriyle kesisen birka¢ kisinin oykiisinden olusan “Pulp Fiction”, mafia
tetikcilerinin yasamina odaklanmistir. Kanunsuzlarin siyah oldugu 70’li Yillar’in yapitlarina
gondermelerle dolu olan film, kostum, sa¢ ve jestlerde Afro-Amerikali elementleri barindirir.
Filmde ilk dikkati ¢eken unsur, John Travolta’nin canlandirdigi Vincent karakteri ile Zenci
actor Samuel L. Jackson’in oynadigi Jules karakteri arasinda, otomobilde gegen diyalogdur.
Bilindigi gibi filmlerde diyaloglar, iki farkli anlayisla yazilmaktadirlar. Bu anlayislardan
birincisi, diyaloglarin bilgi verici sekilde yazildigi, bir digeri ise, aym1 bu filmdeki gibi
karakterlerin Tiirkge’de ‘geyik muhabbeti’ denen (geek talk) tarzda, bos konustuklaridir.
Sahne, bu haliyle, yalnizca, postmodernizmin yapisindaki kitsch (banal) unsurlara isaret
etmekte kalmayip ayni zamanda, iki karakterin kiiltiirel yapis1 hakkinda da bilgi verici
niteliktedir. 70ler’de yapilan diisiik biitgeli gangster filmlerine dykinen “Ucuz Roman”,
aslinda ‘Ucuz Filmler’in bir parodisidir. Vincent ve Jules, para toplamak igin gittikleri evde,
bir tabancay1 ateslerler. Bu ¢ekimde, 70ler’de diisiik biitgeli filmlerde kullanilan bir efekt
kullanilir. Tabanca’dan kursun ¢iktig1 zaman, ortaligin aydinlanmasini taklit eden bu bu efekt,

ISSN: 2717-7386

filmin bazi karelerinin gelistirme banyosu sirasinda, kimyasallara asir1 6lglide tabi tutularak
renklerinin a¢ilmasiyla elde edilmekteydi.

Filmin, mizikteki ana-temasi olan “Misirlou”, Dick-Tale and His Del-Tones tarafindan
icra edilen, 1960’larda kaydedilmis, Ortadogu Kdkenli bir melodinin bati miizigi ¢algilarina
Rock tarzinda aranje edilisiyle olusturulmustur. ilk kez, Izmir’den Yunanistan’a gd¢ eden
Michalis Patrinos tarafindan 1927 yilinda icra edilen ve Misirh bir kizdan bahseden eser,
Yunan Rebetiko, Oryantal Gébek Dansi, Musevi Diigiin Miizigi gibi tiirlerin bir karigimmdan
olusur. Dolayisiyla, parganin zaten kendisi bir¢ok stilin bir sentezidir. Miizik diinyasinda sik¢a
rastlanmayan bu sentez degisik stilleri birlestirdigi gibi, 60’larda, Amerikan Surf Rock tarzinda
aranje edilen parcanin giiniimiiz diinyasinda gegen bir filmde kullanilmas: ‘se¢imin degisik
zamanlardan ve stillerden geldigini’ gosterir.

Filmde, John Travolta’nin canlandirdig1 Vincent karakteri bir gece klubiine girer. Kliip,
Eski Amerikan Otomobilleri’nden bozma koltuklardan, o donemde kullanilan Juke-Box’lara
ve Elvis Presley’i taklit eden sarkicisina kadar 1960°larin atmosferini yansitir. Garsonlar, Mae
West veya Marilyn Monroe gibi giyinmislerdir. Tarantino filmlerinde, tarz da degisik zaman
dilimlerinden gelir. Filmler, 40lar’in, 50ler’in Film Noir’lar1 ile komedi unsurlarini, bir arada
tasirlar ki “Postmodernizm’in ana karakterlerinden biri bu ¢ok tarzliliktir’(Connor, 2001:
261).
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Postmodernizm’i desifre etmenin 6nemli ipuglarindan birisi de “renktir”. Pop-Art’in bir
devami niteliginde olan Postmodernizm, renklerini de bu akimdan alir. Mia karakterinin (Uma
Thurman) tipik bir Andy Warhol yapitindan ¢ikmis saglart ve Vincent’in girdigi bardaki Juke
Box’lardaki kavunigi tonlar, Pop Art’a ait parlak ve ¢ocuksu renkleri barindirirlar. Mia’nin
icinde yattig1 giillerin kirmizi renkleri de yine bu canli renklere ornektir. Gorselligin doruga
ulastig1 “Ucuz Roman” filminde, Uma, Vincent’in evine misafir oldugunda, Neil Diamond’1n
1966 tarihli, “Girl, You '/l Be a Woman” sarkisi (Urge Overkill tarafinda icra edildigi haliyle)
calinir. Parcanin, hemen timdinin c¢alindigi bu sahne, difiize 1s1ik kullanimi ve yakin
cekimleriyle bir video klibi andirmaktadir. Donem bazinda, Once 35 mm’ye ¢ekilen, sonra
videoya aktarilan ve bu sekilde iistiin bir goriintiiye sahip olan video kliplerin bir 6rneginin
filmin i¢inde verilisi, postmodernizmdeki metinlerarasilik (intertextuality) unsuruyla yakindan
alakalidir.

Filmin ilerleyen dakikalarinda, Bruce Willis’in canlandirdigi Butch Coolidge isimli bir
aktor hikayeye dahil olur. Donem bazinda, “5. Element” (Y: Luc Besson) “12 Maymun”
(Y:Terry Gilliam) gibi postmodern filmlerde oynayan Bruce Willis’in bu rol igin secilmesi,
basli basina bir anlam ifade ederken, canlandirdigi karakterin adi ve soyadi da Sinema
Tarihi’ndeki ilging karakterlerden gelir. Butch, “Butch Cassidy and Sundance Kid”den,
Coolidge ise, “Beyaz Golge” televizyon dizisindeki popdller bir 6grencinin isminden gelir.
Filmin bir sahnesinde, miisabakadan ¢ikan Coolidge (Bruce Willis) soforiiniin kullandigi
otomobilinin arka koltugunda seyrederken, geri planda, otomobilin ardinda biraktigi yol
gorundr. Arka camdaki goriintii, siyah beyazdir! Gerek, modasi ¢oktan gegmis, perde izerine
projeksiyon sisteminin kullanilmasi, gerekse yansitilan goriintiiniin siyah beyaz olusu, “Rocco
ve Kardegsleri”nden (Y: Luchino Visconti/1960) “Raging Bull”a (Y:Martin Scorcese/1979)
ana karakterleri boksor olan siyah-beyaz filmlere bir gonderme niteligindedir.

Vincent’le, Mia, hava almak i¢in disar1 ¢iktiklarinda, bir kafeteryanin 6niinde dururlar.
Otomobilin igerisinde konusurlarken bir ara Vincent, sanki bir ¢izgi romandaymuislar gibi eliyle
dikdortgen seklinde ‘sdz balonu’ gizer ve bu hareketi, beyaz perdede kesik ¢izgilerle belirir.
Bu unsur, Pop Art’mn 6nde gelen sanat¢ilarindan Lichtenstein’in yapitlarina bir gonderme
oldugu gibi, film seridine yapilan miidahale, gelenekseli ihlal eden bu Dadaist unsur,
Postmodernizm’deki iist kurmaca yapisiyla ilintilidir. “Postmodern oykii anlaticisi, ykiiyii
yansitmact bir yaklasimla anlatmiyor, onun dogru/gercek oldugunu savlamuyor, tam tersi
oyklsunun kurmaca karakterinin altini ¢izerek yapiyordur bunu” (Ecevit, 2001:74). Ayni
yapiya, Tarantino’nun “Kill Bill” filmlerinde de rastlariz. Birinci filmde Uma Thurman’in
canlandirdig1 ana karakter Elle, bir sahnede, bir anda {izerine gelen 200 kisiyle Kung Fu
yaparak bas eder. Aym filmin, bir baska sahnesinde ise, kamera Elle’den Kung Fu Ustasi
Hanzo’ya cevrinir ve onun yliziine zoom yapar. Bu, Hong Kong’dan yiizlercesi diinyaya
yayilan karate filmlerinde kullanilan ucuz bir teknik, karate filmlerine bir gdndermedir.
“Anlatinin masumiyeti bozulmakta, arkaik anlati gelenegine ironiyle yaklasilmaktadir (...)
Parodi ve Pastis, eski metinlerden yola ¢ikarak kendine oyunsu bir yeni yasam alant yaratmak
icin bagvurulan tekniklerin basinda gelir” (Ecevit, 2001:82).

“Kill Bill II"’nin finalinde, aksamiizeri, dis mekanda, karlar arasinda gegen bir dogiis
sahnesi bulunur. Stiidyoda ¢ekildigini belli olan ve gorsellikte siirrealist bir atmosfere sahip
olan bu sahne, bol 1s1k kullanimi ve dekorlariyla, eskiden ¢ekilen bir filmin sahnesi gibi
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diizenlenmistir. Izleyici, kasith olarak yapilan bu diizenlemeyi yadirgamaz. Clnki, sahne,
bahcenin tasarimindan, kili¢ dogiisiine kadar, konusu uzak doguda gecen ve 70ler’de yapilan
karate filmlerine bir ‘génderme’ niteligi tasimaktadir. Daha 6tesi, sahne, karate filmlerinin en
taninmisi olan “Kolsuz Kahraman”in (Y:Chang Cheh/1971) kolunu kaybettigi aksami anlatan
sahneyi animsatir. O ddnemin soguk 151k geleneginde tasarlanan 1sik, goriintiide keskin
golgeler olusturan ve hafif sart renk veren geleneksel (Tungsten) isik kullanilarak
diizenlenmistir. Sahne sonuglandiginda, karate ustasi Japon Karateci Kadin 6lir ve fonda,
196011 yillarin meshur sarkisi ‘Bang Bang’, Natalie King Cole’iin yorumuyla duyulur.
Normalde dehset verici olan bu final sahnesinde, yaratilmak istenen anlami pekistirici
enstrumental bir mizik eseri yerine, romantik bir liste sarkisi se¢ilmistir. Bu unsur, Tarantino
Sinemasi’nda miizik kullaniminin da tipik bir 6rnegidir.

Gengliginde, video diikkaninda galistigini ispatlarcasina, Tarantino’nun Sinemasi,
konularin1 gegmisin gozde tiirlerinden 6diing alir.“Jackie Brown”, Film Noir ve Black
Explotation filmlerinin her ikisinden de izler tasimasiyla hibrit 6zellige sahipken, tlr ve tarz
seciminin eski bir zamandan gelmesiyle de pasties bir drnektir. 1960’11 yillarda, siyahlarin,
filmlerde ya hi¢ temsil edilmemesi ya da yalnizca kotii rollerde oynatilmasina tepki olarak
dogan Black Explotation (siyah unsurunu suistimal) filmlerinde biitiin artistler zenciydi.
ABD’de kii¢ciimsenen bir kesim olan siyahlar, Tarantino Filmleri’nde ise, tipki dis diinya’daki
gibi, sinema ve muzikteki basarilariyla Amerikan Kiiltiri’niin 6nemli bir parcasi olarak
algilanirlar. Her ne kadar Tarantino Filmleri’'nde siyahlar yasadis1 isler yapsalar da bu olgu
sempatik bir bigimde islenir. Siyah kadinin basrolii oynadigi ender filmlerden olan “Jackie
Brown”da, ana karakter bir beyaz erkekle de duygusal iliski yasamaktadir.

“Jackie Brown "da olaylar, kronolojik sirayla degil, zamanda ileri ve geri sigramalarla
yer alirlar. Bir baska deyisle, zaman, A’dan Z’ye degil, zaman bloklarinin (epizodlarin) sirasiz
devreye girmeleriyle akar. “Jackie Brown”, dort ayr1 zaman bloguna (epizota) ayrilmistir ve
izleyici olaylar1 zaman sirasiyla (lineer) degil, zamanda ileri ve geri sigramalarla (non-lineer
olarak) izler. S6z konusu ‘zaman kopmalar1’ flashback gibi kisa sureli olmadiklarindan, burada
farkli tanimlamalarla adlandirmaktadirlar.

Filme adim1 veren Jackie Brown (Pam Grier) schirlerarasi uguslarda uyusturucu
kagake¢ilig1 yapan, siyah bir hostestir. Filmin afisindeki grafik diizenlemesinden, baslangig
jenerigindeki kaligrafiye kadar bir¢cok unsur, tamamen 1970li yillarin tasarimlarini taklit eder.
Film boyunca, fonda galan sarkilar ise, siyah sarkicilarin iirettikleri ve dinleyicisi genelde siyah
olan soul miiziginden segkilerdir. Basrolii oynayan Robert Forster’in, 1969 tarihli, “Banyon”
isimli dizide detektif Miles C. Banyon’u canlandirmis olusu ve Jackie Brown’daki detektif
roli, o dénemin polisiye dizilerine bir gonderme niteligi tasir. Nitekim, blirosunun tasarimi da
1970ler’deki dizilerde gordigiimiiz detektiflik birolarini andirmaktadir. Samuel L. Jackson,
bu filmde de goruntrken, bu sefer rol arkadasi Robert De Niro’dur. Filmin bir sahnesinde
detektif, bir zenci karakteri o denli acimasizca ve aniden oldurur ki, bu unsur, izleyiciyi birden
Film Noirlar’a tasir. Bununla birlikte, “Jackie Brown”, gliniimiizde gectiginden, renk ve mekan
tasarimi, canli renklerini icermektedir.

Gergek izlenimi yaratip, seyirciyi 6zneyle 6zdeslestiren klasik filmin aksine, dadaist
anlayis, seyirciyi her zaman i¢in yabancilagtirmay1 amagladi. Bunun iyi bir Ornegine,
yonetmenin bir sonraki film, “Inglourious Basterds/Soysuzlar Cetesi” nde (2009) rastliyoruz.
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Filmin bir sekansinda, goruntd ikiye bolinerek, ‘tramvay s6fortiniin film tasiyan geng gocugu
tramvaya almayisinin nedenleri’ Tarantino’nun kendisi tarafindan iist sesle agiklanir.
Ustkurmaca yapisi, Tarantino Filmleri’nde, seyirciye, bir film seyrettigini strekli olarak
hatirlatirken, gfndermeler de, Tarantino Sinemasi’nda seyirciyi filmden koparan bir baska
unsurdur. “Soysuzlar Cetesi’’nin bir baska sahnesinde, Nazi Subayi’ni canlandiran Christoph
Walts’in agik arazide kendisine yaklasan bir araci izlerken verdigi poz, Spagetti
Westernler’den almmus bir kareyi animsatir. On planda, sirti kameraya déniik ve ayaginda
cizmelerle diielloya hazirlanan bir kovboy gibi bekleyen subayi, arka planda, yaklasan araci,
yani sahnedeki biitiin katmanlar1 gosteren ¢ekim agisi ve (Amerikan) olgegiyle, ¢ekim,
Westernler’e bir gondermedir. Sahneye eslik eden miizik ise, Beethoven’in “Fiir Elise” isimli
eserinin Ennio Morricone tarafindan, Spagetti Westernler i¢in yaptig1 miizikler tarzinda aranje
edilmis bir versiyonudur.

2007 tarihli “Death Proff/Oliim Gecirmez” filminde, bu kez 1970ler’den segilen tir,
‘Grindhouse’dur. Korku sinemasinin bir alt tiirii olan ‘Dograma Evi’, beyazperdede vahseti
izlemeyi sevenler i¢in hazirlanan ve insanlarin acimasiz bir sekilde katledilmesini gosteren
kanli filmlerdir. Sinirli sayida bir seyirci Kitlesine hitap eden bu diisiik biitgeli filmler, B filmleri
gosteren sinemalarda oynatilmaktaydilar. Az sayida basilan kopyalari, gésterim i¢in farkli
sinema salonlar1 arasinda dolastinldigindan, zamanla yipranmaktaydilar.  “Oliim
Gegirmez "deki baslangic sahnesi, iste bu yipranmisliga bir gonderme olarak, seste cizirti, gidip
gelmeler, pelikulde kopmalar ve ¢iziklerle doludur.

Grindhouselar’in bir 6zelligi, hangi tiirden olurlarsa olsunlar, popiler sinemada sinirl
Olclide verilebilen, cinsellik, siddet ve diger bazi diger unsurlarin abartilarak islendigi
explotation (suistimal) filmlerinden olmalariydi. Bir grup geng kizin bir otomobilin igerisinde
seyretmesiyle baslayan film, kizlarin bu baslangi¢ sahnesindeki agik giyimleri, abartili
makyajlari, otomobilin icerisinde bacaklarini uzatarak oturmalariyla, explotation filmlerindeki
ucuz cinsellige bir referans niteligi tasir. Film, bu sekilde, Korku Filmleri’nin, glinumiizde
“Scream/Cighk” serisiyle gindeme gelen, toy, saf, giizel ve cici kizlarin 6liime yollandigi
Teenage Slasher (ergen dilimleme) isimli bir baska alt turiyle de benzerlik tasir.

“Oliim Gecirmez ”in, Ken Russell tarafindan canlandirilan anti-kahramani dublér Mike,
barda tavladigi bir kadini, otomobiliyle bir tur atmaya davet eder. Otomobile bindiklerinde,
sanki kadin1 kandirdigini ima eder gibi, seyirciye (kameraya) donerek goz kirpar! Dublorin,
hiz yapabilmek igin, ralli arabasi gibi arka koltuklari ¢ikarilmis, tavan ve tabani tliplerle
desteklenmis, siriicii mahalli modifiye edilmis otomobilinde, én kisimda oturan misafir igin,
bolmeyle ayrilmis bir koltuk bulunur. Dublor Mike, birlikte yola ¢iktiklarinda, ani durus ve
kalkiglarla, bu korumasiz boliimde oturan kadinin yuzind onlarca kez én cama carparak
parcalamasini ve bu sekilde 6lmesini saglar.

flerlemis yasmna ragmen spor giyinen, metalik ve frapan renkleri tercih eden Dublor
Mike’in giyimi, meslegi, tavirlari ve bardaki argo konusmalari, sinifi ve kisiligi hakkinda bir
fikir verici niteliktedir. Mike’1n bir sonraki duragi, aslinda dublor olan kizlarin ugradigi gece
klibldur. Kizlardan birisinin yaptig1 tahrik edici dans, Mike’a, kizlara zulmetmesi igin bahane
verir. Danseden kizin telefonu c¢aldiginda (telefonun sinyal sesi olarak g¢alinan) mizik,
Avrupa’da 1970°1i yillarda, Frank Pourcel, Poul Mauriat gibi orkestralar tarafindan icra edilen
ve ortalama dinleyiciye hitab eden tirdendir. Bu kitsch unsur, geng kizin Latino Kokeni ve
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ucuz cinsellik iceren dansi ile birlesince, ortaya banal bir kimlik ¢ikar. Mike gibi, kizlar da
masum olmadigindan seyircinin 6zdeslesmesi kirtlmis, izleyiciye, her ikisi de haksiz olanlarin
eglendirici bir miicadelesini izleme firsati verilmistir. Mike, kizlarin pesine takilacak ve bu
takip, filmin iskeletini olusturacaktir. Mike, geng kizlar1 siradaki kurbani olarak gordr, ancak
‘heniiz, kime cattigiin farkinda degildir!’

Filmin konusu, yonetmen Russ Meyer’in “Kill Kill i ile blyuk benzerlik tasir. Her ne
kadar Meyer’in yapitlari ucuz erotik filmler olarak bilinse de, kendisini 6zgiin kilan, gorsellik
ve anlati1 agisindan getirdigi baz1 yeniliklerdir. Birbirini takip eden ¢ekim 6lceklerinin, aniden
kiicilmesi veya buyilmesi, ¢arpict yakin ¢ekimler, resimli romanlardan ¢ikmis kahramanlari
animsatan karakterler gibi, donem bazinda yeni sayilabilecek buluslar1 sinemasina yansitan
Mayer, Mockumentary denen alayci belgeselleri, bazi tiirlerin parodilerini igeren filmleri,
Cagdas Amerika’y1 islemesi ve kullandigi parlak renkleri ile yaptigi B filmlerine anlam
kazandirmistir. Tarantino Sinemasi’nda, Russ Mayer’in bariz etkisi, en azindan Tarantino’nun
her filminde kendisini gostermesiyle viicut bulur. Ayrica, “Oliim Gegirmez”, Russ Mayer’in
filmlerindeki erotizme de gondermeler icerir. Filmin yolda gegen sekansinda, ti¢ dublor kiz, bir
kasabada bir otomobil tamircisi bulurlar. Kizlardan ikisi, tamircinin otomobilini 6dling alip
gezintiye ¢iktiklarinda, kamera, rehin kalan kizla tamirci arasinda (aslinda olmayan) bir
fellatio’yu, uygun bir ¢ekim olgegi ve agisiyla, istli kapali bir sekilde ima eder. Kizlardan
birisinin, marketten aldig1 aile boyu mesrubati kavrayisi da filmde pornografiye bir bagka
referansdir. Film boyunca, ayni bu sahnedeki gibi, gen¢ kizlarin giyiminden, kullanilan
otomobillere, dogadan goriintiilerden, aksesuarlara kadar kirmizi, pembe, sar1, kavunigi gibi,
canli, parlak ve saf renkler kullanilmistir. Bu sekilde, seyirci, konunun yaratabilecegi olumsuz
etkiden de bir anlamda korunmus olur. Nitekim film mutlu sonla bitecektir. Dublér ile kizlar
arasindaki kovalamaca, Mike’1n bir daha kadinlara yaklasmaya cesaret edemeyecegi bir sekilde
dayak yemesiyle biter. Kadmin fendi erkegi yenmistir! 19701i yillarda yapilan ve otomobil
takip sahneleri iceren aksiyon filmlerine géndermelerle dolu olan filmin bazi sahnelerinin siyah
beyaz cekilmeleri, fikrimizce, basta “Kill Kill” olmak Uzere bu tir filmlere bir gonderme
niteligindedir. Bir bagka olas1 neden ise, unsurun, Postmodernizm’deki neden-sonug iliskisinin
eksikligine yapilan bir vurgulama olusudur.

Tarantino’nun bir sonraki filmi “Django: Unchained/Cango:Zincirsiz”’(2012) Spagetti
Westernler’e bir saygi durusu niteligindedir. Oyle ki, yonetmen, filmde kullaniimak tizere
sectigi sarkilari, orjinal kayitlar yerine kendi diskotegindeki plaklardan almayi tercih etmis, bu
plaklar da Uzerlerindeki cizikler nedeniyle filmde catirtilartyla yer almislardir. Esasen
“Django” adiyla 1960’11 yillarda yapilan filmin sarkisi da, Tarantino’nun diskoteginden alinip
kullanilan eserler arasindadir. Filmin 6zgilin miizigini besteleyen, yine, ismini Sergio Leone’nin
‘Vahsi Bat1 Dortlemesi’ne yaptigi miiziklerle duyuran Ennio Morricone olmustur.

Bu sefer ki “Cango” beyaz degil, ayn1 Jackie Brown’da oldugu gibi, bir zencidir. Bu
unsur, filmin, zencilerin kolelik déneminde ¢ektigi sikintilar1 anlatan konusuyla bir araya
geldiginde, “Cango ’yu Black Explotation filmlerine bir adim yaklastirir. Bir baska deyisle,
“12 Yillik Esaret” (Y: Steve Mc Queen/2013) ve “Kékler” dizisi gibi filmlerde anlatilan
geemis, bu kez, Tarantino Estetigi’yle sinemaya aktarilmaktadir. Jamie Foxx’un, koélelik
zincirlerini kirmig Cango’yu canlandirdig: filmde, pesindeki kdle avcisi Dr. King Schultz’u da,
yonetmenin dnceki filmlerinde acimasiz karakterleri canlandiran Christian Waltz oynamakta.
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Filmde, olaylar kronolojik sirayla yer almakla birlikte, anlatida aykir1 unsurlar bu filmde de
izleyicinin karsisina ¢ikmaktan geri durmazlar. Bunlardan birisi, Dr. Schultz’un aksam
yemegine konuk oldugu evde, hizmetci kizlarin Italyan Folk Miizigine ait bir sarki esliginde,
belli bir kareografiyle dans ederek sofray1 hazirladiklar1 sahnedir. Catigma sahnelerine Rap
Miizigi’nin eslik ettigi, kovboylarm Versace Tasarimi ¢ift renkli giines gozligii giydikleri
filmde, ylizeysellik, merkezden kopma ve dagilma, fazlasiyla yer alir. Yine bir Western olan,
yonetmen’in bir sonraki filmi “The Hateful Eight/Nefret Dolu Sekiz” (2015) gereginden fazla
diyalog icermesinin yanisira, bolimler arasi dengeyi saglayamadigindan dramatik yapida
‘sarkma’ olusmustur. Biyuk bir bolimi tek mekanda gecgen film, seyirciden pek de ragbet
gormemekle birlikte, Tarantino’nun bir sonraki filmi, sanki bunu tazmin edercesine bir
bagyapit olacaktir.

Modernist Filmler, her donemde, ‘bir énceki neslin anlamayacagr ama geng neslin
anlayacagi’ iddiasi ile yola ¢iktiklari i¢in belli bir sayida izleyicileri her zaman i¢in mevcuttur.
“Bir Zamanlar Hollywood’da” (2019) Tarantino Filmleri’ni, ‘Siddetin Komedisi’, ‘Film
Noir’, ‘Komedi Filmi’ gibi tanimlamalarla degerlendirenlerin saskinliga ugradiklar: bir film
olacaktir. O giine kadar, Tarantino Filmleri'ni, klasik anlatiyla hazirlanmis filmlerle bir tutan
seyirci veya elestirmenler, film hakkinda, ‘anlasilmaz oldugu, sonunun belirsizligi’ gibi
soylevler dile getirmislerdir. “Cango “daki steampunk gozlikleri, “o tarihte giines
g0zllklerinin heniiz icad edilmedigi”, “Nefret Dolu Sekiz "de gorilen viskiyi ise, “markanin o
villarda piyasaya ¢ikmamis oldugu” gibi sdylevlerle elestiren ve postmodernizm hakkinda hig
bir sey bilmeyen bu kisilerin dile getirdikleri unsurlari, Tarantino’nun kendi izleyicisi hi¢ de
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yadsimamistir. Yani sira, Tarantino Sinemasi, ‘neden sonug iliskisiyle pek de ilgilenmeyen,
herseyi eskiden yapildigimin tam aksi sekilde isteyen yiizeysel bir neslin egilimlerinin bir
yansimasidir’.

Sharon Tate cinayeti Uzerine kurulu “Bir Zamanlar Hollywood’da”, 1970’li yillarin
basinda, yonetmen Roman Polansky’nin esiyken, Manson Ailesi tarafindan katledilen aktristin
yasamindan bir kesit sunmakla kalmiyor, filmin sonunda karakterlerin birbiriyle kesistigi, i¢
ice gegmis birgok (pargalanmis) 6ykiyde bir arada barindiriyor. Adindan da anlasilacagi gibi,
“Bir Zamanlar Holywoood da, 1970li yillarda, sinema diinyasinin kalbinin attig1 Los Angeles
kentinde gegmekte, Tarantino’nun, dolaysiz olarak sinema camiasina odaklandigi film, bu
yonuyle, seyircinin hayal diinyasin1 daha baslangigtan harekete gecirmektedir. Filmde yer alan
mekanlar da, Burbank civarindaki stiidyolar ve Holywood gibi, filmlerde gérmeye alistigimiz
yerlerden se¢ilmistir. Tamamen ticari kaygilarla yapilmis ve biitiin s6hretleri biraraya getiren
“Expandables ” serisi disinda bu derece 6nemli oyuncular1 barindiran ender yapitlardan olan,
bir yildiz gecidi niteligindeki “Bir Zamanlar Hollywood 'da”, dubldr rolinde Leonardo Di
Caprio ve Brad Pitt’i film prodiiktéri roliinde ise Al Pacino’yu izleyiciye sunar. Ingiliz Sinema
Yazart Emma Jones’un ‘Hightened Reality / Dozu Artirilmis Gergeklik’ olarak tanimladigi
(Jones, 2013: 1) bu bu tiir bir yapiya daha 6nce Luc Besson’un “Malavita” filminde de
rastlamistik. S6zkonusu filmde, daha dnce bir¢ok filmde mafya babasini oynayan Robert De
Niro, itirafg1 organize su¢ 6rgutl lideri Fred Manzoni’yi, “Scarface” ve “Married to a
Mob/Mafya Babast’yla Evli” filmlerinde Mafya Babasi’nin esi roliinii oynayan Michelle
Pfeiffer ise Manzoni’nin esini canlandirmaktaydi. Filmde, Manzoni’nin (yani Robert De
Niro’nun) gercek hayatta kendisinin basrolii oynadigi “Godfellas/Siki Dostlar” filmini
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sinemada izleyip orada bulunan izleyicilere yorumladigi sahneyi ‘dev bir géz kirpma’ olarak
niteleyen sinema yazari1 Sheila O’Malley ise, Robert De Niro’nun bu sahnedeki aykir1 unsur
nedeniyle filmde oynamay1 kabul ettigine dikkati ¢ekiyor (O’Malley, 2013:2).

“Bir zamanlar Hollywoodda, Los Angeles Sehri’nin ya da Holywood’un, diinyadan
kopuk, bir huzur adas1 olduguna goénderme yaparcasina, canli renklerle bezenmis ¢ekimlerle
bagliyor. Sharon Tate’in, Bruin Sinemasi’na giderek, kendi filmini seyrettigi sahne bu
dinginligi en iyi sekilde yansitmaktadir. Hollywood un parlak yillarinda yapildigi belli olan
sinemanin tiim zerafetiyle filmde yer almasi, fikrimizce, Sinema Tarihi’ne de bir gdnderme
niteligindedir. Tate’in, ayaklarimi uzatarak, kendi rol aldig: filmi seyrettigi sahne, yalnizca
renk, 151k, kompozisyon gibi unsurlariyla degil, heniiz s6hret avcisi olan Sharon Tate’in serbest
kisiligine yaptig1 vurgulamayla da dikkat cekicidir. Roman Polansky, bir roportajinda, Tate’in
hamileyken Oldlrilmesi hakkinda, “dogacak g¢ocugun kime ait oldugunun belli olmadig1”
yoninde beyanat vermistir. Bu sahneyle, ana karakterin masumiyeti yikilarak, seyircinin
zamanla filmde yer alacak olaylara tiziilmesi engellenir. Yapit, boylelikle, yalnizca eglendirici
gorlintiilerin aktig1 bir izlence haline gelir.

Sinema’da, renk diizenlemesi, genelde filmin konusunun gectigi dénemde kullanilan
renkler referans alinarak gergeklestirilir. S6zgelimi, 20.Yiizy1l’1n ilk giinlerine ait gorlntuler,
0 dénemde cekilen fotograflardaki sararmaya bir referans olarak sepia efekti ile sunulurlar.
Walt Disney’in yasamindan bir kesit sunan “Saving Mr. Banks” de ilging bir sekilde, konunun
gectigi donemde objelerin renkli fotografa yansidigi tonlari referans almistir. 197011 yillarin
renk ve tonlarinin basariyla yeniden canlandirildigt “Bir Zamanlar Holywood’da” yapitinda,
Tarantino, elindeki en buyk aract, yani ‘film kamerasi’ ve dolayisiyla ‘pelikil kullanimini’ en
iyl sekilde degerlendirmistir. Prodiiksiiyon icin, Los Angeles’in o giinden bu giline pek
degismeyen noktalarmin segildigi filmde, Brad Pitt ile Margret Qualley, otomobil icinde
seyrederken, arka planda gorulen Los Angeles mekanlari, bu renk yaratma olgusuna iyi bir
ornek teskil ederler. 1970’11 yillarin sa¢ ve kostiim tasarimlari ile, filmde yer alan otomobiller,
rekonstriiksiiyonu basarili kilan diger etmenlerdendir.

Sharon Tate’i 6ldlrecek kaltun uyeleri, yanlslikla baska bir eve girince, evin sakinleri
tarafindan cezalari verilir. Buradaki unsurlar, tamamen yonetmenin hayal diinyasindan ¢ikmis,
gercek hikayede olmayan seylerdir. Dublor Clif Boot’un (Bratt Pitt) Bruce Lee’yi maglup ettigi
sahne de, benzer bir sekilde, yalnizca, donemin karate filmlerine yapilan bir génderme
niteligindedir. Ayrica, Bratt Pitt’in karakterinde, “Butch Cassidy and the Sundance Kid /
Sonsuz Olum” (Y: George Roy Hill/1969) ve “Smokey and the Bandit” (Y:Hall
Needham/1977) gibi donem filmlerindeki maco karakterlere bir referans bulundugu
sOylenebilir. Her yoniyle seyirciyi eglendirmeye yonelik bir film yapilmis, sinemanin
geleneksel kurallarina aligmis seyirci, bu kuralar1 yikan unsurlar tasiyan filmden fazlasiyla
zevk almistir. Nasil ki, ‘ambargo kiricr’, {irlinii yiliksek fiyattan satarak bir avantaj yasarsa,
sinemanin kurallarin1 yikan da seyirciye eglendirici gelecektir.

Filmin sonunda, Manson Kulti tyeleri, Sharon Tate ve Roman Polanski’nin yasadiklari
evi kesfedince, onlarin bakis yonlerindeki kamera, diz ¢ekiminden genel cekime kadar
genisleyen, geriye dogru yiikselen bir ving hareketiyle (Crane Out) grubu ve izleyiciyi, yokus
yukariya, kopacak gurultiye davet eder. Bu son sahne, ayn1 zamanda, yapilabilecek herseyin
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yapildig1r Sinema Sanati’na da ¢ekilen son bir ¢izgidir. Fikrimizce, sinema sanatinin “Bir
Zamanlar Holywood’da” ile ulastig1 zirve bir daha hi¢bir zaman asilamayacaktir.

Sonug

Quentin Tarantino, bugiine kadar her yaptig1 filmde, bir 6nceki filmine oranla asama
kaydetti. Sanat¢i’nin durup duraklamaksizin birbiri ardina basyapitlari siralamasinin nedeni,
kendisinin de agikladigir gibi 10. filminden sonra sinemayi birakacak olusudur. Surasi bir
gercek ki, Dinya Sinemasi’nda son 30 yil, anlatida yeni yontemlerin denemeleriyle
gecmistir. “Asklar ve Kopekler” gibi yapitlariyla, Oykunln bir yerinde kesisen, parcalanmis
hikayeleri isleyen Alexander Gonzales, “Benjamin Button” gibi tuhaf konular isleyen David
Fincher, “Memento” gibi zaman kavramim alt {ist eden yapitlartyla Christopher Nolan, “Fil
Adam”dan bu yana gergekistl hikayeleri isleyen ve esas ¢ikisin1 “Mullholand Cikmazi” ile
yapan David Lynch, sinemanin her haliikarda seyirciye etki edecegini anlatmak icin deneysel
teknikler uygulayan Lars VVon Trier’in sinemasi bunlara 6rnek teskil ederler. Quentin Tarantino
ise bu grubun, tartismasiz 6nde gelen ismidir.

Tarantino Sinemasi’ndaki anlayisin kendisinden sonra gelen yonetmenleri etkiledigi bir
gercektir. “A Night at the Museum/Miizede bir Gece”de (Y:Shawn Levy) filminde bile
“Mummy/Mumya”, “Raiders of the Lost Ark/Kutsal Tapinak Avcilar:”, “Honey I Shrunk the
Kids/Hayatim, Cocuklari Kiiciilttiim” ve “Who Framed Roger Rabbit/Roger Rabbit’i Kim
Cizdi” gibi yapitlara gondermeler vardir. Filmin, “A Night at the Museum/Battle of the
Smithsonian” isimli devam filminin bir sahnesinde, canlanan mumyalar paralelinde Albert
Einstein’dan Marilyn Monroe’ya kadar 20 Yiizyil’in Kiiltiir ve Sanat Diinyasi’na ait karakterler
gecit yaparlar.

Son kirk sene igerisinde sinemada genel bir kriz bas gostermis, 6nce Steven Spielberg,
sinema salonlarinin 1980ler’e varmadan kapanacagini ongoren raporlari “E.7T” ile gegersiz
kilmistir. 1990l yillardan itibaren ise, modernist filmler, bu krizi daha da ertelemeyi
basarmislardir. Ancak, korona salginiyla birlikte sinema salonlar1 bu kez ger¢ekten kapanmis,
sinema sanayi de bir daha hi¢ bir zaman i¢inden ¢ikamayacgi bir Krizin ig¢ine girmistir.
Yanisira, filmlerin, giin gegtikge artan bir oranda (dijital) video teknigiyle ¢cekilmesi, Sinemaya
artik eskisi kadar yatinm yapilmadiginin, dolayisiyla sanayinin kisir bir dongii igine
gireceginin de habercisidir. izleyici ise, bundan sonra orta butceli filmlerle yetinecektir.
Tarantino Filmleri ise, Dlinya Sinema Arsivi’nde hak ettigi yeri daima koruyacak, sanat¢inin
etkileri, fikrimizce, kendisinden sonraki yonetmenler (Uzerinde daha uzun bir slre
hissedilecektir.
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