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Ozet

Goriinmezlik bir nesnenin goriilememe durumu olarak tanimlanabilir ve bu kavram pek
cok filozofun arastirma konusu olmustur. Goriinmezlik kavramini konu edinen Maurice
Merleau-Ponty’ye gore goriis harekete baghdir ve baktigimizi goriiriiz. Bedenimiz hem
gorendir hem de goriiniirdiir. Ug giin, {icer saat siiren uzun siireli performans projesi olan
“Goriilmez” adli caligma farkli bakis agilarinmi bir araya getiren, mekana 6zgii bir performans
ornegi olarak, degisen, doniisen eylemlerin ardindan mekanda bir yerlestirmeye doniismiistiir.
Bu aragtirma, goriinmezlik kavraminin algilanigini performansin referanslarini iligkilendirerek
incelemektedir. Bu baglamda gérmeyi yeniden diisiinmek, anlamak miimkiin olabilmis,
performansta yer alan goriilmeyenlerin hikayeleri vitrin gibi gosterilmek istenenin yer verildigi
bir mekanda sergilenerek goriiliir-goriilmez kavrami irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Goriinmezlik, performans, beden, Maurice Merleau-Ponty.

Abstract

Invisibility is the state of an object that cannot be seen. Many philosophers have been
focused on the concept of invisibility. According to Maurice Merleau-Ponty, who has taken up
the concept of invisibility, the gaze is bound to movement and we see the things that we direct
our gaze to. Our body is both the one that is seen and the one that sees. The site-specific
performance project “Invisible” which combines different points of view, had taken three hours
on per three consecutive days, has been finalized as an installation on the site following a series
of transformations and change. This research focuses on the perception of the concept of
invisibility while associating the references of this particular performance. Within this context,
the performance rendered possible to rethink and contemplate on the act of seeing. The stories
of the unseen and the invisible are displayed in a shop window (vitrine) where the things that
are chosen to be shown, and thus, the concepts of visible and invisible are discussed.

Keywords: Invisibility, performance, body, Maurice Merleau-Ponty.
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Giindelik yasamda bedenimiz ile nesneler arasindaki iligski gérme, dokunma, isitme gibi
farkli duyu organlarimiz araciligiyla gergeklesir. Bedenin durdugu yer, hareketleri siirekli
olarak gérme bicimlerimizi sekillendirir. Bedenin hareketli olusu sayesinde bu iligki oldukca
canli durumdadir. Degiskendir, doniisendir. Tipki durdugumuz yerin nesneye uzakliginin
bizim bakis acimizi belirledigi gibi, o nesneyi algilayisimizi ve tanimlamalarimizin
farkliliklarinin da nedenidir. Dokunma deneyiminde beden kendi kendine yetmektedir. Bir
digsalliga ihtiya¢ duymaksizin, iki eli sayesinde dokunma deneyimini yasayabilir. Ne var ki
g0z; disaridan dolayimlandiktan sonradir ki kendine donebilir. Beden kendi bakisini ancak
seylerde gorebilecektir. Dolayisiyla gérme, seylere acilmanin ilk olanaklarini sunar (Direk,
2003, s.71).

Bes duyudan biri olan gérme konusmadan once gergeklesir ve sozciiklerle ifade
edildiginde tam olarak karsiligini aktaramaz. Gérme uyaricilara karst mekanik bir tepkide
bulunup bulunmama sorunu degildir. Gérme eylemi, goziin retinasini ilgilendiren silirecin
kiigiik bir boliimii alinirsa bu sekilde tanimlanabilir (Berger, 2016, s.8).

Tiirk Dil Kurumu’nun sézliigline gore; goriilmek “Goz yardimiyla bir sey, bir varlik
algilanmak, se¢ilmek™ olarak ifade edilmistir. Goriilmek “Goriiliir duruma gelmek, goriiliir
olamamak, go6ziikkmek”. GoOriinmez, “gdriinmeyen, beklenmeyen, goérme eylemine konu
olmayan”. Gériiniir kelimesinin Ingilizce karsilig1 “visible”, gdriinmez kelimesinin “invisible”,
goriiniirliik kelimesinin de “visibility”dir (Parlatir, TDK, 1988).

Goriinmezlik cesitli optik ve gorsel faktorlere bagli oldugu gibi, gézlemcinin gbzlerine
ya da kullanilan araglara da bagli olabilir. Boylece bir nesne, bir kisi, hayvan, alet, vb.
"gbriinmez" olarak nitelendirilebilir. Duyusal algida ise goriinmezlik dongiisel olarak
degiskenlik gostermektedir. Beden tam anlamiyla bir ifade mekanidir. “Bir nesneyi tutmak
isterim ve mekanin aklima gelmeyen bir noktasinda, bir tutma kuvveti olan elim coktan
nesneye uzanir. Bacaklarimi, kafamdan seksen santimetre uzaklikta mekanda bulunduklar
Olciide degil, onlarin mekanda dolagsma kuvveti motor yonelimimi asagiya dogru uzatip devam
ettirdigi Ol¢iide hareket ettiririm. Bedenimiz tiim ifadelerin kokenidir, ifade hareketinin ta
kendisidir, imlemelere bir yer vererek onlar1 disariya yansitandir, onlarin birer sey gibi
ellerimizin altinda, bakislarimizin altinda var olmaya baslamasini saglayandir.” (Ponty, s.210).

John Locke “Bir elmanin kirmizi oldugunu gérmek, gérme organi {izerinde olusan bir
etki yoluyla zihinde beliren bir izlenime sahip olmakla baslar” der. Ama algida retinadaki
izlenimlerin toplamindan daha fazla bir sey bulunur; entellektiializmin “yargi” kavrami bunu
aciklamak icin isin igine dahil olur. Iki goziim var, eger deneycilik hakli olsayd: seyleri ¢ift
gérmem gerekirdi. Ama normal kosullarda seyleri ¢ift gormem. Oyleyse zihnim iki gériintiiden
tek bir goriintii olusturuyor olmali diyor entellektiializm. Ustelik, eger deneyci algi
aciklamasmin onciilleri dogruysa, en ufak bir yanilsama bile alginin agirlikli olarak yargi
oldugunu ispatlamaya yetecektir. Yanilsama, bedenin aldig1 etkilere uygun olarak duyarlikta
belirenin yanlis anlagilmasidir. Ama yanilsama olsun olmasin yargi, gormeyi ve duymayi
aciklayict bir ilke olarak kullanildiginda, saf izlenimi agan her goriis, her duyus da “yarg1”
olarak siniflanacaktir. Boylece, sagduyunun yargi ile hissetmek arasinda yaptigi ayrim;
yarginin bir konum alig, hissetmenin ise bir kendini birakis olarak goriilmesi, entellektiialist
sOylemin etkinlik-edilginlik ayrimin1 sahiplenmeye ¢aligsmasina ragmen kaybolmaya yiiz tutar.

194

2022 Volume 7 Issue 18 www.pearsonjournal.com



PEARSON JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
& HUMANITIES

DOI Number: http://dx.doi.org/10.46872/pj.500

ISSN: 2717-7386

Ciinkii, yargi olmadikga saf izlenim de bulunamaz olur. Goriis, duyus ve hissedis de “yargi”nin
damgasini tagiyacaktir (Direk 2003. s.31-32).

“Algilama yargilama degildir; ¢iinkii algida, her tiirlii yargidan 6nce, duyumsanir olana
ickin olan bir anlamin yakalanmasi s6z konusudur. Alginin duyumsanir fenomenleri bize
anlam yuklii isaretler sunarlar” (Direk, s.32). “Bedensel sema ortiik olarak bir algi teorisidir.
Bedenimizi duymay1 yeniden 6grendik, bedenin nesnel ve mesafeli bilgisi altinda ona dair
sahip oldugumuz bu bagka bilgiyi yeniden bulduk, ¢iinkii o her zaman bizimledir ve biz
bedenizdir” (Ponty, 2016, s.283). Bu baglamda bedenimiz diinyada var oldugumuz ve
cevremizi bedenimizle algiladigimiz siirece beden diinyanin deneyimlerinin, yani alginin
Oznesidir denilebilir. Gordiigiimiizde goriiliiriiz, ancak bu durum her zaman bdyle olmayabilir.
Gozlerin birbirine temas1 sirasinda goziin kagirilmak istendigi ya da goriildiigii halde
gormezden gelinen haller vardir. Rezzan Giimgiim, kisisel ve toplumsal deneyimlerden yola
cikarak goriilmez hallere dikkat ¢ekmek tlizere {i¢ giin licer saatlik uzun siireli canli performansi
sirasinda Galeri Vitrin’e yerlestirmeyi adim adim inga eder. Performansin video kaydi alinir.
Dokuz saatlik performansin video kaydindan kirk dakikalik 6zet video Galeri Vitrin’de
yerlestirmeye dahil edilir.

Performansta kullanilan materyaller: Acil durum battaniyeleri, diidiik, pelur kagit,
karbon ucu olmayan ahsap kalem, ¢engelli igne, dikis ignesi, altin sirma ip, makas, turuncu
bant, siyah perdeler, giimiis folyo kaplamasi, performans sirasinda giyilen turuncu is yelegi.

Bes metre eninde, dort metre yiiksekliginde, altmis santim derinliginde bir vitrinde
gerceklesen performansta, Glimgiim beyaz pelur kagitlara tekrar eden yazma eylemini
gerceklestirir ve yazdiklarin1 mekan iginde, bazen perdelerin arkasina, bazen Oniine, bazen
giyilen yelegin icine, kimisini ise arka yiizeydeki glimiis kaplamanin iizerine turuncu bantlarla
asar ya da dikerek gosterir, saklar. Arkadaki giimiis kaplamanin ayna etkisi bedeni ve kullanilan
materyalleri ¢ogaltir, kirar, biikker. Farkli bakis acilarini tek ylizeye tastyarak, hem sokaktan
gecenleri kendi yansimalariyla yiizlestirir, hem de ge¢misi bugiine, simdiye tasir.

Gorsel 1. Goriilmez, Rezzan ﬁmgﬁm, 2022. Performans, Galeri Vitrin.
Performansta kullanilan ahsap kalem; karbon ucu olmayan yani yazmayan bir kalemdir.
Kagit lizerinde yazildig1 anda iz birakir ve gecicidir ancak okunmasi pek de miimkiin degildir.
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Ayna etkisindeki arka zemin, bedenin tiim parcalarini orada bulunan nesneleri, vitrinin
ontinden gecenleri, performansi izleyenleri de dahil ederek farkliliklar: bir araya getirir. Tiim
bu yansimalar sadece bir baskas1 oradayken kalir ve anlam bulur. Bedenler mekani terk edince
o da yok olur. Katilimcilar performansa uzaktan kumanda araciligiyla dahil oldugunda vitrini
bir store perde inerek kapatir. Kapanan vitrinin i¢inden gelen diidiik sesi bir ¢1glik olarak ifade
edilebilir. Perdelerin arkasi, arka plandaki ayna etkisi sayesinde bedeni, bakis1 bir yandan
orterken bir yandan da agiga ¢ikarir. Bagkalarina ulagsmak i¢in seylerin kendisi olmak yetebilir.
Vitrin’in  i¢indeki siyah perdelerle bolinmiis kompozisyon Toshiya Fujita’nin
“Shurayukihime” adl1 filminden bir kareyi hatirlatir.

Gorsel 2. Shurayukihime filminden bir kare, 1973, Yonetmen: Toshiya Fujita. Erisim: 11.10.2021
https://www.imdb.com/title/tt0158714/?ref =ext shr Ink

Japonya’da toplumsal ve politik sisteminin degismeye basladigi 19. ylizyilin ikinci yarisi
20. yiizyilin basinda gecen bir olay1 anlatan Shurayukihime adinda Toshiya Fujita tarafindan
yonetilen film 1973 yilinda Japonya’da ¢ekilmistir. Filmin bu karesi hapishanedeki kadinlar
kogusunu gosterir. Film hapishanede, haksiz yere hapsedilmis bir kadinin kadinlar kogusunda
kiz1 Yuki’yi diinyaya getirirken hayatin1 kaybetmesi ve kizinin intikam hikayesini konu edinir.
Bu kare kadin bedenlerinden farkli parcalari bize sunar. Siyah tahtalarin sakladigi bedenler ve
onlarin hikayeleri tipki1 “Goriilmez" performansinda kullanilan siyah perdeler gibidir. Beden
parcali bir sekilde goriiliir. Goriilen ve gosterilmesi istenenin bakis agilart ile olan iliskisi
iizerine sanat tarihinden bir bagka sanat¢inin ¢aligmasi akla gelir.

Gorsel 3. Le Blanc-Seing. Rene Magritte. 1965. Erigim: 11.12.2021.
https://www.renemagritte.org/the-blank-signature.jsp
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Rene Magritte Le Blanc-Seing adli calismasinda at ve binici figiirlerinden, agag
govdelerinin iizerinde ve arasinda dengeli bir ritme uyarak diizgiin bir sekilde siliiet
olusturmustur. Her 68e miikemmel bir sekilde hesaplanmis bir sekilde tuval {izerine
yerlestirilmistir. Izleyicinin bakismin goriinmezligine, perspektifin yadsinmasina karsi resmin
on planina, eylemin kendisini koyar. Magritte, yarattig1 illiizyon i¢in tonal degerleri ve renkleri
de kullanir. Sicak renkler 6ne cikarken soguk renkler geri ¢eker bu nedenle Magritte atin
bakana dogru gelisini sicak bir renk kullanarak elde eder. Kadina onu arka plana iten mor bir
kiyafet giydirir. Uzak arka plan daha da soguk ve acik bir renk kullanir. Arka planin soguk
rengi atin sicak rengiyle Ortiisiir. Figiirlerin arka planla olan oyunu, bir nesnenin farkli bakig
acilarini1 gosterme ¢abasi olarak ifade edilebilir. Alg1 kurallarini, onlar1 nasil kiracagini bilecek
kadar 1yi bilmenin giiglii bir 6rnegidir.

Merlau-Ponty alginin fenomolojisinde gérme deneyimini figiir/zemin iliskisiyle agiklar.
Bir nesneyi, gorme alami i¢inden onu ¢ikarip sabitlemek olarak sabitler. “Nesneyi
sabitledigimde ...tek bir hareketle peyzaji kapatir ve nesneyi agarim” der. Nesnenin daha iyi
gorlilmesi icin c¢evresindekilerden ayiklanmasi gerekir. Zeminde kaybedilenler, sekilde
kazanilir. Boylece ¢evredeki nesneler ufuk haline gelir. Bu dogrultuda gérme, iki yiizii olan bir
eylem olur. “Nesne-ufuk yapisi, nesnelerin bir yandan saklanip gizlenmeleri, bir yandan da
kendilerini agiga vurmalarini saglayan bir yapidir” (Merlau-Ponty, 2003, s.71). Magritte bu
resminde Merlau-Ponty'nin yaklasimindan dogru bakisin, seyleri bir yandan oOrttiigiinii bir
yandan da agiga ¢ikardigini gosterir.

.
Gorsel 4. Goriilmez, Performans, Fotograf (Ayrmti).

“@Goriilmez”de kullanilan acil durum battaniyelerinin goriiniir dokusu, {izerinde belirdigi
alginin nesnesi haline getirilemeyen, goriinmeyenin dokusuyla desteklenmis, kaplanmstir.
Bundan dolay1 her goriinen, goriiniirliigiin somutlagmasidir. Goriineni sarmalayan altin doku,
gorenin i¢inde yer aldig1 bedenle eslesir. Battaniyenin altindaki derinlik ya da ¢ok boyutluluk
goren bedenleri de kusatir.

“Gorilmez” performansinin sinirlt bir alanda olmast {i¢ giin siirmesi ve acil durum
battaniyesinin varlig1 sanat¢1 Joseph Beuys’un Amerika’yi seviyorum Amerika da Beni adli
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performansinda kullanilan kege battaniyeyi animsatir. Performans sanatinda énemli bir yeri
olan Beuys, Fluxus pratikleri ile pek ¢ok sanat projesini gerceklestirmistir.

Gorsel 5. Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni, 1974, New York. Erigsim: 11.11.2021.
https://blog.artsper.com/en/a-closer-look/10-things-you-should-know-about-joseph-beuys/

Joseph Beuys 1974'te New York'ta Amerika'yi Seviyorum, Amerika da Beni adli
performansini canli bir kir kurduyla (coyote) birlikte gerceklestirir. Elinde ¢coban degnegine
benzer bir bastonla, ke¢ceden bir battaniyeye sarinmis olarak kapatildigi bir odada, kir kurduyla
ii¢ giin gecirir. Dogranmis Wall Street Journal gazeteleri lizerinde uyur. Performansinda hem
Amerikan yerlilerine uygulanan zalimligi hem de Nazi zulmiinde yasanan travmalara isaret
eder.

Koyote, Kuzey Amerika yerlileri nezdinde adeta kutsal bir hayvandir. ‘Beyaz adam’, o
topraklarda hakimiyetini kurduktan sonra Amerikan yerlilerine uyguladig katliamin bir
benzerini de bu yaban hayvana kars1 yiiriitmiis, koyotenin ‘kokiinii kazimak ’i¢in tiirlii tiirli
yontemler denemistir. ABD ordular1 Vietnam’da bulundugu siirece ABD’den gelen sergi
davetlerini geri c¢evirecegini sOyleyen Beuys’un, savasin ardindan Amerika’daki ilk
performanslarindan birinde {ilkenin kirli ge¢misine gondermede bulunmasi anlamlidir.
Galerideki kurdun, kendi bdlgesinin sinirlarin1 ¢izmek igin, her giin gorevlilerce odaya
birakilan Wall Street Journal niishalarina, yani Amerikan materyalizminin bu amblematik
nesnelerinin iizerine isemesi de anlamlhidir. Fakat sonugta Beuys’un performansindaki biitiin
bu anlamlar, sanat¢inin ve gorevlilerin siirekli manipiile ettigi koyotenin tepkilerini gozetleyen
ve kaydeden insanlar —en basta da bizzat Beuys— tarafindan insa edilir. Koyote ise sadece
kapatildig1 mekanin kosullarina adapte olmaya caligmaktadir. ‘Saman ’roliine soyunan sanatci,
hayvanlarla deney yapan bir bilim adamina, galeri laboratuvara doniismiistiir. Sonugta galeriye
kapatilarak bir insanla temasa zorlanan koyote, tiim anlamlandirmalara ragmen,
‘evcillestirilen "Kizilderilileri hatirlatir (Elgin Gen, 2012, e-skop).
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Gorsel 6. Goriilmez, Rezzan Glimgiim, Performans, 20

2 £ 4

22, Fotograf (Ayrint1), Galeri Vitrin.

Performans sirasinda camin iizerinde yirtilan peliir kagidin iginden parga parca goriinen
beden Helena Almeida’nin cam iizerine boya siirerek olusturdugu fotograflariyla
iliskilendirilebilir.

=y

Gorsel 7. Helena Almeida, Blue, 1976. Akrilik boya ve fotograf. Erigim: 21.11.2021.
http://www.artnet.com/artists/helena-almeida/

Helena Almeida, beden ve onun resimle olan iliskisine dair performanslariyla bilinen,
disiplinleraras1 ¢alisan Portekizli bir sanatcidir. “Body Art” hareketiyle baglantili olarak,
Almeida’nin performanslart sanat tarihindeki kadin tasvirleriyle ylizlesir. Siyah beyaz
fotograflarinda sanat¢i, Yves Klein'in mavi boyasini kucaklar.

Sanatg¢1 “Eserim benim bedenim, isim benim bedenim” der. Resim ve ¢izimin bedene
doniismesi, beden ile eser arasindaki mesafeyi ortadan kaldirir. Ancak insan onun somut bedeni
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hakkinda ¢ok az sey 6grenir. Sanat¢inin somut ve fiziksel bedeni, bu mavi perde benzeri resim
bi¢iminde oldugu gibi, siirekli olarak yon degistiriyor, sekil degistiriyor, onu uzatabilecek veya
dokebilecek, onun “i¢ine” ve “disarisina’ hareket edebilen, orten veya agiga c¢ikaran sekillerle
gizleniyor. Tipk1 “Goriilmez” performansinda oldugu gibi.

Sanat¢inin ¢alismalari, kendini resme veya ¢izime doniistiiren, kendisi de resim olan bir
kadin imgesinin kalic1 bir goriintimii gibidir. Ayni sekilde, fotograf da kendisini bir arag¢ olarak
ortaya koyar, clinkii serilerin, meta-anlatilarin, bazilar1 neredeyse kurgusal olan, hareketin
farkli "zamanlarin1" isaretleyen kisa anlarin kullanimini miimkiin kilar. Sanat¢1 kendine 6zgii
yaratma tekniklerini yeniden iiretim teknikleriyle (fotograf ve video) birlestiriyor. Caligsmalari,
tiim sanat yapitlarinin arzu etmesi gereken kisisel deneyim ve evrensellik arasindaki esit bir
hareket olan kalic1 olarak ortme ve acia c¢ikarma, maruz birakma ve saklama hareketini
sergiliyor.

Gorsel 8. Goriilmez, Yerlestirme. 2022.

Goriilmez performansinda giyilen turuncu yelek saklama, hafiza, koruma gibi pek ¢ok
kavrami diisiindiirtir. Yazili kagitlarin bir kismi yelegin igine ¢engelli igne yardima ile ilistirilir
ve performansin sonunda yelek yukaridan asagiya dogru asilarak sergilenmek iizere
yerlestirmenin bir parcast olur. Kiigiik notlarin saklanarak muhafaza edilmesi, Giilsiin
Karamustafa’nin “Yelekler”ini hatirlatir. Saklama bize gog, zorla yerinden edilme kavramlari
izerine yeniden anlam ve tartigma yaratabilme olanag yaratir.

RO . a U
Gorsel 9. Yelekler, 1991, Giilsiin Karamustafagil, Yerlestirme. Erigim: 11.12.2021,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190345?mode=full.
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Giilsiin Karamustafa, gog, kiiltiirel farklilik, kimlik, toplumsal cinsiyet vb. temalarda
farkli sanat pratikleri iireten bir sanatgidir. “Yelekler” adli calismasinda kendi ailesinin gog
deneyiminden yola ¢ikarak seffaf bezlerin igine notlar yerlestirerek yelekler dikmistir. Ug yelek
tavandan asagiya dogru sarkan ince iplere tutturulmus bir sekilde sergilenmektedir.

Karamustafa, 1893°te Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye gé¢ eden Tiirklerden olan
anneannesinin go¢ edisleri sirasinda Onemli esyalari ¢ocuklarin gomleklerinin igine
sakladiklar1 hikayesini yillar sonra kendi sanat pratiginde kullanir. Kiiciik kagitlara yazilar
yazar ve bunlart ¢ocuk yeleklerine ilistirir. Kisisel hafizanin toplumsal hafizada karsiligini
buldugu bir konuya isaret eder. Zorunlu goglerin birey iizerindeki etkileri, anlamlar1 sanat
pratigi aracilifiyla yeniden iiretir.

Gorsel 10. Goriilmez, 2022. Performans, Fotograf (Ayrintr).

Performansta kullanilan bir bagka nesne karbon ucu olmayan tahta kalemdir. Bu tahta
kalem kagitta iz birakir ancak herhangi sabit, okunakli yazi birakmaz. Cin Ali Miizesi’nde
oyunla okuma yazma odasinda yer alan plastik sar1 renkli yazmayan bu kalemin “Goriilmez”
performansina esin kaynagi oldugu ifade edilebilir.

Gorsel 11. Yazmayan Kalem, Cin Ali Miizesi, Fotograf: Rezzan Glimgiim.

Cin Ali Miizesi Ankara’da Biilten Sokak numara 32’de 2019 Kasim ayinda acilmistir.
Tiirkiye egitim tarihinde Cin Ali karakteri okuma yazmaya egitimi denilince akla ilk
gelenlerdendir. Cin Ali Miizesi’nde Koy Enstitiisii mezunu Rasim Kaygusuz’un yasam Oykiisii,
Cin Ali’nin yaratilis hikayeleri ve oyunla okuma-yazma 6gretimine dair tasarlanmig 6gretim
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materyalleri yer alir. Cin Ali Miizesi’nde oyunla okuma yazma boliimiinde yer alan yazmayan
kalem f{isti cam ylizey kapli bir masanin icinde sergilenmektedir. Cumhuriyetin ilk
donemlerinde ekonomik kosullarin giigliigii sebebiyle Rasim Kaygusuz tarafindan 6grencilerin
kagit ve kalem masraflarin1 azaltmak icin olduk¢a ekonomik ve ergonomik bir 6gretim
materyali tasarlar. Yazmayan kalem Ogrencilerin silgi, kalem, defter masraflarin1 azaltmak
amaciyla plastik bir malzemeden {iiretilmis bir yazi yazma aracidir. Yaraticilig1 ve hayal giiciinii
besleyen, 6grencilerin kolayca ve giizel yaz1 yazmalarini destekleyen bu kalem ayni zamanda
ogrencilerin psikomotor becerilerinin gelismesine katki saglamaktadir. Diger yandan,
yazmayan kalem kendi deneyimlerini sanat pratigine aktaran sanat¢1 Song Dong’un ¢alismasini
hatirlatir. Dong, su ile pek ¢ok yiizeye yazilar yazar. Ozellikle Writing Time With Water adl1
caligmasina deginmek gerekirse, performansinda ¢ocukluguna dair bir deneyimi kullanir. Kagit
ve miirekkep degerinin yiiksek olmasi nedeniyle babasinin kendisine su ile yazi yazmasini
ogiitledigini ve bu deneyimini sanatinin bir pargasi haline getirdigini dile getirir.

Gorsel 12. Song Dong, Writing Time with Water Beijing, 1995, 120 x 80 cm x 6, Renkli fotograf. Erigim:
22.12.2021. https://cbwcollection.com/about-artwork.php?id=70

Song Dong, cesitli sanat pratikleri olan Cin’li bir ¢cagdas sanatgidir. “Modern Cin'de
Yasama Deneyimleri” adli bir dizi tema ve konuyu kapsayan bir¢ok c¢aligma yapmaktadir.
Cin'in kentsel ¢evresi ve degisimin siireksizligini vurgular. Isleri hizl1 kent gelisimi altinda
gecmis Beijing'in kademeli erozyonuna iligkin yansimasini ve anilarini igerir.

Zamani su ile yazma performansinda su ve havanin ortaya ¢ikip kaybolmasini metafor
olarak kullanir. Song, ¢ocuklugundan beri firca ve suyla taslara yazmay1 sever. Yazmay1

seviyor ve suyun buharlagsmasi ve kelimelerin yavas yavas kaybolmasi onu oldukea etkiler. Su
ile Zaman Yazma, onun zamanin 6zii hakkindaki diislincesinden dogar. Song, suya batirdigi
bir fircayla, Beijing'in sokaklarinda yaratma aninin ayrintili zamanini yazar. Suda yazili sayilar
her zaman aninda buharlasarak havaya karisir. Sokak bir zaman tiineline déniisiir. Insanlarin
tiim ¢abalarina ragmen, Konfiigyiis’iin deyimiyle hayatin da “su gibi akip gidecegini, gece
gilindiiz durmayacagini” vurgular. Glindelik hayattaki cabalar bosuna gibi goriiniiyor. Tiim
yazilar yok olacak, ancak anin kisitlamasi ve ozgirligin, fiziksel formun Otesinde var
olacagina isaret eder. Herhangi bir somut, kalic1 temsil sunmayarak, geride hi¢cbir kayit
birakmayan bir malzeme olan su ile gecicilige vurgu yaptigi ifade edilebilir.
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Sonuc¢

Bu aragtirmanin amaci, goriinmezlik kavrami ekseninde “Goriilmez" adli performansi
incelemektir. Kamusal alanda sanat pratiklerinin kent ve yasayanlari ile olan iligkisini, plastik
sanatlarin bir dali olan performans pratigi {izerinden anlamlandirabilmektir. Goriinmezlik
kavramimi tartismak ve yeni anlamlar ve yaklasimlarla ele alabilmenin olasiliklarim
olusturabilmektir. Giindelik hayatta kimin goriilecegi, kimin goriilmeyecegi meselesini,
goriilmeyenleri goriiliir kilmak isteyen “Gorlilmez” performansini ele almaktir. 20. yilizyilin
sanat hareketleri farkli olan1 ya da farkli meseleleri ve pratikleri sanata dahil ederek goriiniir
kilmak istemektedir. Performasin ve serginin mekani olan “Vitrin” hem igeriye ait olan1 hem
disartya ait olan1 hem de gosterilmek istenenin sergilendigi bir alan olarak goriilmeyenlerin
hikayelerini merkeze alarak goriiniir kilar.

Kamusal alanda gergeklesmis olan “Goriilmez” performansi gérmenin bedenle olan
iliskisinin yani sira, farkli bakis agilarinin gérmeye olan etkisi iizerinde durur. Sokaktan gelip
gecenleri durdurmaya, yolundan saptirmaya, baktiklar1 ve durduklari yerden farkli anlamlar ve
iliskiler kurmaya tesvik eder. Dolayisiyla 6zne, verili olanin ya da gosterilmek istenenin yerine
kendi bedeni ve hareketi {izerinde s6z sahibi olmaya, kendi igsel algisint ve deneyimlerini
hatirlamaya, yeni anlamlar iiretebilme giiciine, gérmeye ve goriilmeye yonlendirilir.
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