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Ozet

Plastik sanatlarin, isleyerek anlam iirettigi temel kaynak olan 151k, sanat tarihi boyunca
farkli renk ve tonlariyla dolayli olarak biitiin sanat eserlerinde yer almaktadir. Sanatta modern
donemle birlikte yeni malzeme ve tekniklerin kullanilmasiyla 1s1g8in kendisinin, yani 1s1k
kaynaginin da bir 6ge olarak eserin i¢inde yer aldig1 goriilmektedir. Bu durum, sanatcilarin
yepyeni alg1 ve etkiler olusturmasina olanak tanimistir. 20. Yiizyilin ikinci yarisiyla birlikte
heykelde yapay 1sik kaynaginin, heykele ait bir 6ge olarak kullanimina rastlanmaktadir.
(Calismada Ornek olarak segilen sanatgilarin bir kismi1 kullandiklart malzeme 6zelinde ilk 6rnek
olmalari, bir kismi1 da 151k kaynagini kullanis bigcimleri ve bu malzemelerle iirettikleri i¢erigin
cesitliligin gostermesi acisindan se¢ilmistir. Heykelde algilamay1 saglayan birincil kosullardan
olan 1s1k; bu caligmada saydamlik ve yansima gibi heykeli olusturan malzemenin yapisiyla
etkilesimi {izerinden degil, heykelin bir boliimiinii veya tamamini1 olusturan bir 68e olarak
yapay 1s1k kaynagina yer verilen ¢alismalar iizerinden degerlendirilmistir. Secilen 6rnekler
tizerinden heykelde yapay 151k kaynagi kullaniminin ifade ve algiya etkisinin gosterilmesi
hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Isik, Malzeme, Sanat.

Abstract

Light, which is the main source in which plastic arts produce meaning by processing it,
indirectly takes place in all works of art with its different colors and tones throughout the
history of art. With the use of new materials and techniques in art with the modern period, it is
seen that the light itself, that is, the light source, is also included in art works as a medium. This
situation allowed the artists to create brand new perceptions and effects. With the second half
of the 20th century, the use of artificial light source in sculpture as an element belonging to the
sculpture is encountered. Some of the artists selected as examples in this study were chosen in
terms of being the first example in terms of the material they used, the way they used the light
source and the diversity of the content they produced with these materials. Light, which is one
of the primary conditions for perception in sculpture; In this study, the material forming the
sculpture, such as transparency and reflection, is not based on its interaction with its structure,
but as an element that forms a part or whole of the sculpture. It is aimed to show the effect of
using artificial light source in sculpture on expression and perception through selected
examples.

Keywords: Sculpture, Light, Material, Art.
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GIRIS

I¢inde yasadigimiz modern diinyanin temelleri 18. yiizyilda kendini iyice hissettiren ve
gilinlimiize kadar devam eden bir pratikle oriilmiistiir. Rasyonel diisiincenin her alanda kendini
gosterdigi; bilimsel gelismeler 15181nda sanatta da gelenekten ¢ok yeninin ve bireyselligin 6ne
ciktign goriilmektedir. Ozetle sdylenecek olursa bu pratik, uygulamada gelenegin yerini pozitif
bakisin almasi; dolayisiyla 6znenin 6n plana ¢ikmasi, yani elestirel bir yaklasimi ortaya
cikarmistir. “XX. yiizyilda gii¢lenen tiim akimlarin ortak ozelligi, konular: dogada olduklar
gibi islemeye karsi ¢ikisti. O donemin kimi sanat¢ilart bu konuda fazla istekli olmadiklar:
halde, elestirmenlerin ¢ogunlugu gelisme yolunun, gelenekselden tamamen kopmaktan geg¢tigi
inancindaydilar” (Gombrich, 1997: 622).

Her alanda gelenegin yerini alan elestirel yaklagimin sanatta da farkli boyutlarda kendini
gosterdigini  goriilmektedir. Modern donemin sanattaki yansimalart bigimsel olarak
degerlendirildiginde, usta ¢irak iligkisi yoluyla yiizyillardir siirdiiriilen geleneksel yontemlerin
tizerine, geligsen bilim ve teknolojinin imkénlarini da icine alarak yeni malzeme ve tekniklerin
uygulanmaya baslandig1 gozlemlenmektedir. Sanatta geleneksel malzeme ve tekniklerin
disinda olan 6gelere ilk olarak 20. Yiizyilin baslarinda Pablo Picasso’nun ¢alismalarinda ortaya
cikmistir (Gorsel 1.). “...O halde gelenegi bozmak, parcalamak yapilmasi gereken ilk isti. Bu
gorev de kendisine diisiiyordu. Oyle de yapti. Geleneksel gériintii diinyasimi par¢aladi; kisa bir

Gorsel 1. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Oliidoga, 30x38cm, 1912, oval tuval iizerine
yaghiboya ve musamba, kolaj,
stire sonra da gerek bu parcalar: gerek sagdan soldan buldugu sanat disi nesneleri bir araya
getirdi; tipki film parcalarini kurgulayan teknisyen gibi, sectigi parcalart birbirine
yvapistirarak heterojen bir biitiinliik kurdu “(Y1lmaz, 2006: 35).

Bu donemle beraber bigcimsel olarak sanat alaninda hizli bir degisim gézlemlenmis; artik
akla gelebilecek her sey sanatta kullanilabilecek bir malzeme veya teknik olarak
degerlendirilmeye baglanmigtir. 1960°lara gelindiginde 0Ozellikle Amerika’da birbirinin
farkinda olan ancak heniiz etkilesmemis bir grup sanat¢inin secilmis olan gergekleri silmeye
ve yeni olanla onlar i¢in daha ‘ger¢ek’ olan gerceklerin incelenebilecegi bir yap1 kurmaya
basladig1 gozlemlenmektedir.

“Sanat ve obje terimleri neredeyse esanlamlidir ve on bes yildir bu sanat¢ilar aslinda
hi¢hir nesne iiretmediler. Isik ve karanlik, giinisigi ve golge, zaman ve mekan, ses ve sessizlik,
ates, duman, bez ve sicim onlarin orijinal materyalleri oldu. Sonunda ¢ok daha karmasik
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malzeme ve teknikleri kullanmaya basladilar ve yillar boyunca bu malzemelere di-
electricoated cam, parlak veya fosforlu malzemeler, pleksiglas, polyester recine, akrilik
dokiim, fiberglas, neon, floresan lambalar, yiiksek yogunluklu xenon projektorleri dahil ettiler.
Sonuglart kolayca toplanamayan, sergilenemeyen, hatta bir yerden baska bir yere
tasitnamayacak durumlarla karsi karstya kaldilar” (Butterfield, 1993: 8)

Plastik sanatlar, biiyliik oranda gérme duyusuna hitap eden, dolayisiyla 151k olmadan
algilanmasinin neredeyse imkéansiz oldugu alanlardir. Dogasit geregi heykelin dokunma
duyusuna da hitap ettigi diisiiniilse de eserin bir biitiin olarak algilanmasini ve anlagilmasini
biiyiik oranda gorme ile olusan {i¢ boyutluluk algis1 saglamaktadir. Heykelde form ve derinlik
algisin1 saglayan unsur, ondan yansiyarak goziimiize ulasan 1siktir. Bu baglamda gegmisten
glinlimiize bitlin gorsel sanatgilar, ¢alismalarini 1518a yon vererek olustururlar denilebilir.
Modern donemle birlikte sanatta geleneksel malzeme ve yontemlerin disinda, olusturulmak
istenen algi i¢in akla gelebilecek her tiirlii malzeme ve yontemin uygulandigi goriilmektedir.
Malzeme olarak 151k kaynaginin kullanimina ilk olarak 20. Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya
cikan i¢ mekan diizenlemelerinde rastlanmistir.

HEYKELDE BiR OGE OLARAK YAPAY ISIK KAYNAGININ KULLANIMI

Daha onceleri 15181 yansitan ya da geciren malzemelerin sanatsal caligmalarda
kullanildigina rastlansa da gordiigiimiiz her calismada dolayl1 olarak kullanilan ve bu anlamda
algilamamiz1 saglayan 1s18in  dogrudan kendisinin, yani 1s1k kaynaginin sanat¢inin
caligmalarinda yer verecegi bir malzeme olarak degerlendirilmesi, mekan ile iliskisinden
dolay1 yogun olarak minimalizm ile ilgilenen sanatgilar tarafindan olmustur. Onceleri soyut
disavurumculukla ilgilenen, 1961 yilinda yaptig1 skeglerle elektrik lambalarini kullanmaya
karar veren Dan Flavin, calismalarinda floresan 151k kaynagina yer veren ilk
sanatcilardandir(Gorsel 2.). “Onun floresan 1siklari aslinda kendisini ¢evreleyen boslugun
ortamina sizar. Sanat yapiti aslinda sadece floresan tiipler degil, ayn1 zamanda aydinlattiklar
ortamin kendisidir” (http1).

Gorsel 2. Dan Flavin, Icon IV, 1962
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Arjantin asill1 Italyan ressam, heykeltiras ve kuramc1 olan Lucio Fontana, eserlerinde 151k
kaynagina yer veren sanatgilardan biridir. Renk, ses, mekan, hareket ve zamanin
sentezlenmesine dayanan bir sanat hareketi olan spatializm akiminin kurucusu olan
Fontana’nin 9. Milano Trienalinde sergiledigi “Spatial Light — Structure in Neon” adl1 ¢alisma,
neon 151k kaynagimin biiyiik 6l¢ekte kullanildigi ilk ¢aligmalardan biridir. Palazzo dell’Arte
binasinin ana merdivenlerinin tavanina asilarak havada duran heykelin, daha sonra ¢agdas
sanatin ayrilmaz bir pargasi olacak gorsel bir dil baslattigi sdylenebilir(Gorsel 3.). Tiim
tavan boyunca uzanan 100 metre uzunlugundaki neon tiip, kesisen 151k egrilerinden olusan
bir devamliligin isareti gibidir(http2). Eseri gorenlerin yaptiklar1 farkli tanimlamalardan
hoslanmayan Fontana, ¢alismay1 su sekilde tanimlamistir: “Bu bir kement, arabesk veya bir

Gorsel 3. Lucio Fontana, “Spatial Light-Structure in Neon”, 250 x
1000 x 800cm, Neon, Milan, 1951.

par¢a spagetti degil... yeni bir ifadenin baslangicidir, Mimarlar Baldessari ve Grisotti ile
birlikte dekore edilmis tavanin yerine sokaktaki adamin estetigine giren yeni bir unsur olan
neon'u ikame ettik, bu sayede fantastik, yeni bir dekorasyon yarattik.” (http2)

Eserlerinde 151k kaynagina yer veren bir diger 6nemli isim ise Amerikali sanatci1 James
Turrel’dir. Turrel, 15181 kullanarak mekanda hacim algis1 olusturan ¢aligmalar yapmistir. 'Site-
spesific' olarak adlandirilan isleri, bulundugu mekanda yeni bir algi yaratmaya yoneliktir.
Minimalist bir anlatim dili kullanan sanat¢i, isi gergeklestirdigi mekanda 1s1k kaynagini goziin
ceker. Isigin yogunlastigi yerde geometrik bir sekil olusturan sanatginin izleyende eserini
anlamak i¢in 1518a dokunma ihtiyaci hissettirir, golgeler eserin lizerine olusur ve bir anlamda
izleyeni isin bir pargasi haline getirir. Turrell bu bi¢imsel araglar1 algilama bilincini siirdiirmek
icin kullanmistir. 1966 yilinda yaptigr Afrum (Gorsel 4.) isimli ¢aligmast da bunlardan biridir.
Afrum’un yansitilmig geometrik kiibiiniin de gosterdigi gibi, 151k bir hacim illiizyonu yaratir.
Onun ¢aligmalar giiciinii basitliginden alir (http3).
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Gorsel 4. James Turrel, Afrum-I (White), 1966

Is1g1 bir materyal olarak calismalarinda kullanan bir diger 6nemli sanat¢1 da 1960 ve
1970'li yillarda Giliney Kaliforniya'da ortaya ¢ikan “Light and Space” hareketinin Onclisi
olarak beliren Douglas Wheeler’dir. Kariyerine 1960’larin basinda ressam olarak baglayan
Wheeler bosluk, hacim ve 1s18in algt ve deneyimlerinden etkilenerek olusturdugu
enstalasyonlar meydana getirmistir. Elestirmen ve kiiratér John Coplans’a gére Wheeler’in bir
sanat¢1 olarak birincil amact seyircinin gorlinen diinya algisini degistirmek veya yeniden
sekillendirmektir. Kisaca onun malzemesi 151k, yeni materyaller veya teknoloji degil algidir
(http4).

Wheeler’in “RM 669”(Gorsel 5.) adli ¢alismasi ortasina yerlestirilen kare seklindeki
1518a dogru atilan her adimda uzaklagiyormus gibi goriinen, zemin ve tavan tarafindan
cevrelenmis kavisli duvarlardan olusur. izleyenlerin bedenleri sert siluetler olarak belirirken
RM 699 i¢inde sert sinirlar yoktur. Wheeler kullanilan eleman sayisini en aza indirmek ve i¢
ylizeyde beyaz boya kullanmayi iceren ¢esitli manipiilasyonlarla bu hayali etkileri elde
etmistir. Sonug, sanat eserini olusturan bilesenlerini asan bir olgudur; formdan yoksun
malzeme, izleyicinin deneyimi diisiiniildiigiinde 6nemini yitirmektedir (http5).

Gorsel 5. Douglas Wheeler, RM669, 1969
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Heykeltiras olarak seckin eserler vermis olmasi ve 20. yy. sanatina yaptigi olaganiistii
katkilar nedeniyle 1993 yilinda Wolf Prize in Arts'a layik goriilen Bruce Nauman pek ¢ok farkli
materyalleri kullandig1 gibi i¢inde 151k kaynagi olan ¢alismalara da imza atmistir. Nauman’in
ilk caligmalarin1 60’11 yillarda minimalizmin yiikselisiyle ortaya ¢ikan fikirler sekillendirmistir.
Eserlerinin ¢ogu, sanat¢inin yeteneginin fikirlerini giiclii ve acikca ifade edebilmesini sagladig:
eski modernist inancin yok olusunu yansitmaktadir. Sanat onun i¢in diger iletisim bigimleri
gibi kod ve isaret sistemidir ve kelimeler bu sistemin birer pargalaridir. Onemli eserlerinden
biri olan ve San Diego, California Universitesi kampiisiindeki Charles Lee Powell Structural
Sytstems Loboratory’nin tepesinde yer alan, 2m.13cm. yliksekligindeki “Vices and Virtues-
Erdemsizlik ve Erdemlilik” (Gorsel 6.) adli neon caligmasi, alternatif olarak yanip soénen

AVARICE

Gorsel 6. Bruce Nauman, Vices and Virtues, neon tiip ve aliiminyum destek,
The Stuart Collection, University of California, San Diego, 1988

Kader/ihtiras, ~ Umut/Diismanlik,  Bagis/Tembellik,  Ihtiyat/Gurur,  Adalet/Hurs,
Ilimlilik/Oburluk ve Sebat/Asabilik gibi kavramlarin isaret edildigi 1g1kl1 kaligrafik 6gelerden
olugmaktadir (http6).

Isiga bir 6ge olarak ¢alismalarinda siklikla yer veren Olafur Eliasson, “The Weather
Project” adli ¢aligmay1 Tate Modern’in Tiirbin Salonunda sergilemistir(Gorsel 7.). Eliasson bu
proje i¢in ii¢ bin metre karelik salon tavanini ayna panellerle kaplamis ve yarim daire
seklindeki sar1 renkli 151k kaynagini ayna tavanla birlestirerek giinesi andiran devasa bir daire
olusturmustur. Salonun ¢esitli yerlerine yerlestirilmis on alt1 cihazla da salonda yapay sis
olusturulmustur. Hava durumu, Eliasson’un stiidyo pratiginde énemli bir temadir. Eliasson
cagdas hava tahminlerini, meteoroloji araglar1 ve televizyon kullanilarak toplumun zaman ve
mekandaki yoneliminin temsilleri olarak goriir. Eliasson, projesini barindirmak igin Tate
Modern'in alanin1 kullanmig ve ayni zamanda alani izleyicinin inceleme nesnesine dahil
etmigstir. “The Weather Project” izleyicinin simdiki zaman i¢inde kendi zaman ve mekéan
duygusunu deneyimlemesini saglamak i¢in miizenin alaninda dogal bir durum temsilini
kullanir (Starck, 2009: 1-8).

Sili’li bir sanat¢1 olan Ivan Navarro, birincil malzeme olarak elektrikli 151k kaynagini
kullanir. Navarro, Sili devletinin uyguladig1 siddeti ele alan politik igerikli heykeller ve
enstalasyonlar yapmaktadir. Minimalizmin sade gorsel dilini, 6zellikle Dan Flavin'in floresan
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151kl heykellerinin dilini benimseyen Navarro, bu dili agik ve elestirel politik yanki
uyandirmak i¢in kullanmaktadir (http7).

Gorsel 5. Olafur Eliasson, “The Weather Project”,
Tate Modern, Lonra, 2003.

Ivan Navarro, ‘Homeless lamp, Juice Sucker’(Gorsel 8.) adli ¢alisma i¢in floresan
tiiplerden bir market arabasi yapmis ve onunla Manhattan'in Chelsea bolgesinin galerilerle
cevrili sokaklarinda dolagsmistir. Isiltili heykel, Dan Flavin'in ¢calismalarini ¢agristirirken, ayni
zamanda evsiz insanlar tarafindan depolama ve nakliye icin yaygin olarak kullanilan bir
nesneye atifta bulunmaktadir. Meksikali devrimci sarki ‘Juan Sin Tierra’ esliginde, Navarro ve
bir arkadasinin heykeli aydinlatmak i¢in sebeke elektrigini ararken konu edinen bir video
caligmast da bulunmaktadir. Sanat¢iy1 gegici bir figiir olarak sunan Navarro, sanat diinyasinin

&

Gorsel 8. Ivan Navarro, “Homeless lamp, Juice Sucker”, Floresan
lamba, tekerlekler, 2004.
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esitsizligine ve go¢gmenlerin yerlestikleri yerle baglanti kurarken karsilastiklar1 zorluklara dair
bir elestiri sunar (http8).

Amerikal1 bir sanat¢1 ve film yapimcisi olan Doug Aitken, ¢alismalarinda 151k kaynagina
yer veren sanatgilardan biridir. 2019 yilinda Londra’da Viktoria Miro Galerisinde actigi
“Return to the Real” adli sergiyle teknolojinin hiikiim siirdiigii diinyamizda o6zgiirliigiin
dogasini arastirmaktadir. Koro sesleriyle es zamanli olarak renk degistiren 1s1kl1 heykellerle
canl1 ve siirekli bir akis yaratmak isteyen sanatgi i¢in bu simdinin ya da yakin gelecegin bir
portresi olarak goriinmektedir(http9).

Sergideki eserlerden biri olan “All Doors Open”(Gorsel 9.) adli ¢alisma, yar1 saydam
akrilikle olusturulmus bir figlir, ahsap bir masada, yere atilmisg aligveris cantalari,
ulagamayacagi bir telefonla kompoze edilmistir. Sessiz bir anin ortasinda, kahraman bir figiir
degil, sanki durdurulmus zamanda donmus bir bireyin samimi bir enstantanesi gibidir.
Heykelin ve cevresindeki objelerin igindeki bosluktan mekana yayilan 151k, zamana gore
degisen renklerde atimlarla, mekan boyunca yayilan katmanli vokallerin orijinal bir ses
kompozisyonu ile birlikte bir koreografi olusturmaktadir. Aitken, sergideki ¢aligmalar1 iizerine
sunlar1 soylemektedir:

“Ekran alammmin goriiniiste fiziksel manzaraya esit oldugu yeni bir ¢agda, eksiksiz
baglantilardan birinde yasiyoruz. Evrimdeki bu gercekiistii degisim, bizi tam olarak hazir
olmadigimiz yeni bir sinwr olan kesfedilmemis sulara getiriyor. Bu sanat eserleri, artan hiz ve

Gorsel 9. Doug Aitken, “All Doors Open”, ahsap, akrilik ve elektirikli 151k
kaynagy, Viktoria Miro Galerisi, Londra, 2019.

gecis diinyasinda nasil yol aldigimizi, nereye gidebilecegimizi ve gelecekle nasil
yiizlesebilecegimizi sorguluyor”. (http10)

2020 yilinda Istanbul’da gergeklestirilen “Istanbul the Lights” adli proje kapsaminda
50’den fazla sanatginin mapping, led enstalasyonlar ve dijital uygulamalar gibi 151k odakl
caligmalari, sehrin farkli bolgelerinde yerlestirilmistir. Bunlardan biri olan “Al Datamonolith”
(Gorsel 10.) adli proje, biitiin ylizeyleri led ekranlardan olusan, dikilitasi andiran blok
bi¢iminde bir yapidir. New York, Dubai, Las Vegas ve Tokyo gibi diinyanin farkli bolgelerinde
de sergilenen c¢alismanin Istanbul’daki versiyonu i¢in diinyada bilinen en eski yerlesim olan
Gobeklitepe’den ilhan alinmistir. Ouchhh adli grafik ve tasarim olugumu, giiniimiiz yapay zeka
teknolojisini kullanarak diinyanin bilinen en eski yerlesim yeri olan Gobeklitepe’deki bilgiyi
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islemis ve bu bilgiden yararlanarak bu “Al Datamonolith” adli ¢alismay1
gerceklestirmistir(http11).

Al DATAMONOLITH

Gorsel 10. Ouchhh, AI Datamonolith, 2020, Dubai.

SONUC

Sanatta 1518a bir materyal olarak yer verilmesi, sanatcilarin izleyenin mekan ve hacim
algisini alisilagelmis olanin digina ¢ikarmasina imkan vermis, sanatcilar kullandiklar1 diger
biitiin materyaller gibi 15181 da gerek yansitarak gerek 151k kaynagini direkt olarak kullanarak
yeni bir anlam ve algi alan1 yaratmay1 basarmislardir. Daha 6nce heykelde yansimaya dayali
renk ve ton olarak, dolayli bigimde kullanilan 151k 20. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra eseri
olusturan bilesenlerden biri olarak degerlendirilmis ve farkli yaklasimlardaki sanatcilarin
heykel dilini zenginlestirmistir. Tamami veya bir kismi floresan, neon tiipler, led 151k
kaynaklar1 ve monitorler kullanilarak olusturulmus calismalar gerek galeri yerlestirmeleri
olarak gerekse dis mekandaki diizenlemelerde kullanilmistir. Sanat¢inin; politik, giindelik
yasam elestirisi veya farkli algisal ortamlar yaratma diisiincesiyle ele aldigi konularin
aktariminda, form ve mekan algisinda yeni olanaklar taniyan 151k kaynagi, glinlimiiz sanatinda
da eseri olusturan bir 6ge olarak kullanilmaktadir.
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