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Ozet
Sinemada gorsel tarih yazma yonetmenlerin vazgecemedigi bir yontemdir. Bu
yaklagim zaman i¢inde “tarihsellestirme” olarak bi¢imi belirlemistir. Boylelikle giincel
olan giincelliginden ¢ikarilmakta, belirli bir tarihi anin tirlinii olarak gdsterilmektedir.
Bu gosterimde giincel olanin egemenligi tartisiimakta ve seyirci digaridan bakis agisina
sahip olmaktadir. Bu bakis acisiyla da yasadigi toplumsal anin elestirilip
degistirilebilecegini kavramaktadir. Brecht bu olguyu soyle agiklar; “Tarihsellestirme,
mesel c¢alismasiyla elde edilmis toplumsal anlamin, tarihsel boyutunu vermenin
sanatsal araci olarak da tanimlanabilir.” Sinemanin baslangicindan giinlimiize kadar
miizikal filmler, seyircilerin giizel vakit gegirebilmeleri i¢in tiretilmislerdir. Bir miizik
filme ¢ok sey kattig1 gibi miizikal tiirde yapilmis eserlerde sinemaya farkli bir bakis
agist katmaktadir. Miizikal filmler, kendine has gorsel kodlari bulundurmakla birlikte
dekor, sahne, renk, miizik, ses, oyunculuk gibi sinematografik unsurlar izleyiciyi
miizikal filmlerin duygu aktarimina dahil etmistir. 1920’li yillardan sonra her kitada
onemli Ornekleri bulunan miizikal filmler, 1970’1 yillarda izleyici tarafindan
tikketilmeye baslamis ve giiniimiizde de iiretimine devam edilmektedir. Ger¢ek zaman
akisindan uzak olan miizikal filmler, seyirciye olagan dis1 bir diinyadaki duygulari,
sevingleri, liziintiileri sarki ve danslarla anlatmaktadir. Dans ve miizik olaganiistii diye
nitelendirilebilecek sekilde gorsellikte sunulmaktadir. Her iki filmde de 1970’11 yillarin
tarihsel degisim siireglerinin aile iizerindeki etkileri ve toplumsal cinsiyet rollerinin
olusumdaki etkileri tartigilarak gosterge bilimsel ¢dziimlemenin icerik sorunsali olarak
ortaya konulurken bi¢imsel analizde dekor-kostiim iizerinden yaratilan imge ve
ikonalarin ortaya ¢ikan yaklagimlari benlik, anne-baba ve aile olgusalimi ¢ercevesinde
coziimlenecektir. Fantastik miizikal film olarak nitelendirilen Tommy ve biyografik
miizikal film olarak nitelendirilen Rocketman filmleri miizikal film tiiriiniin en iyi
ornekleri arasinda gosterilmektedir. The Who 1960 ve 1970'lerin en énemli Ingiliz
Rock gruplarindan biridir. Ilk baslarda onlara “Radau-Combo” denilirdi. Miizikleri ve
sahne gosterileriyle bu Ingiliz dértliisii Beatles'a ve Rolling Stones’a benzetilirdi. Bu
caligmada, 1970 yillarin atmosferin de “The Who” ile Ken Russel donemin i¢inden,
2019 yilindan 1970’lere Elton John’un 6z yasamina yonetmenlerin miizikal
yolculuklari incelenerek ortaya ¢ikan sonuglar gosterge bilimsel film kurami tizerinden
analiz edilip tartisilacaktir.
Anahtar kelimeler: miizikal filmler, géstergebilim, sinema, elton john, tommy,
rocketman.
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Abstract

Writing visual history in cinema is a method that directors cannot give up. This
approach has determined the form as “historicalization” over time. In this way, it is
removed from the current version and is shown as the product of a certain historical
moment. In this screening, the dominance of the current one is discussed and the
audience has an external perspective. Brecht explains this phenomenon as follows;
“Historicization can also be defined as the artistic means of giving the historical
dimension of the social meaning obtained through the study of matters.” From the
beginning of the cinema to the present day, musical films have been produced for the
audience to have a good time. As a music adds a lot to the movie, it adds a different
perspective to the cinema in musical works. Although musical films contain unique
visual codes, cinematographic elements such as decor, scene, color, music, sound,
acting have included the audience in the emotional transfer of musical films. Musical
films, which have important examples on every continent after the 1920s, started to be
consumed by the audience in the 1970s and are still being produced today. The musical
films, which are far from the real time flow, tell the audience about emotions, joys and
sadness in an extraordinary world with songs and dances. Dance and music are
presented in a visual way that can be described as extraordinary. In both films, the
effects of historical change processes of the 1970s on the family and the effects of
gender roles in the formation were put forward as the content problematic of the
scientific analysis, and the emerging approaches of the images and icons created
through the decor-costume in the formal analysis were the phenomenon of self, parent
and family. will be resolved within the framework. Tommy, which is described as a
fantastic musical movie, and Rocketman, which is described as a biographical musical
movie, are among the best examples of the musical movie genre. The Who is one of the
most important British Rock bands of the 1960s and 1970s. At first they were called
"Radau-Combo". With their music and stage performances, this English quartet was
compared to the Beatles and the Rolling Stones. In this study, the musical journeys of
directors from the atmosphere of 1970's and "The Who" through Ken Russel period to
the self life of Elton John from 2019 to 1970 will be analyzed and discussed through
the indicator scientific film theory.

Keywords: musical movies, semiotics, elton john, tommy, rocketman.
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GIRIS

Sinemanin baglangicindan itibaren iretilen filmler kodlar ve gostergeler
biitiinligliyle anlasilmaktadir. YoOnetmenler iirettikleri filmlerde gorsel kodlar
cergevesinde anlam biitiinliigline ulasirlar. Gostergeler, kendilerinden baska bir seye
gondermeler yapan yapilar biitiiniidiir. insanlarin toplum iginde birbirleriyle anlasmak
ve iletisim kurmak amaciyla yarattiklar1 ve kullandiklar1 diller, sagir-dilsiz alfabesi,
reklam afisleri, logolar, moda, mimarlik diizenlemeleri, yazin, resim, miizik gibi ¢esitli
birimlerden olusan ses, yazi, goriintli, hareket gibi gerecler araciligiyla gerceklesen
dizgelerin olusturdugu anlamli biitiiniin birimleridir. Gosterge, kod ve anlam ile bu
aktarimin hepsi gostergebilimin konusudur. Gostergebilim terimi, en yalin haliyle, ilk
asamada dilsel ya da gorsel ayrimi1 yapmadan gostergelerin bilimini yapmay1 amag
edinen bir bilim dalidir. Gostergebilim; gorlinenin, aslinda gercegin kendisi
olmadigindan hareketle, gergekte neyin gosterilmek istendigini aragtirir. Bu amagla
cesitli yontemlere bagvurur; bunu yaparken de iistdil denebilecek kendine 6zgii terimler
dizgesini devreye sokar, gozlemlerini bu sayede bilimsellestirir. “Gosteren” belirli bir
anlami dile getirmek icin kullanilan kelime; “gdsterilen” ise kelimenin zihnimizde
yarattig1 imgedir (Barthes, 1993:40-44).

Gostergebilime adin1 veren ilk kisi ise Ingiliz filozof John Locke (1632-1704)
olmustur. Locke, ilk kez ‘“semeiotike” terimini kullanarak “gdstergeler ogretisi”
(doctrine of signs) olarak niteledigi semiyotigin, bilimin ili¢ temel bransindan biri
olmasi gerektigini 6ne stirmiistiir. Locke’den sonraki pek ¢ok diisiiniir eserlerinde dilsel
ve dil dis1 géstergelerin incelenmesini ele almig, bu anlamda Locke’yi takip etmislerdir.
Cagdas gostergebilimin kurulusu 20. ylizyillin baglarina dayanmaktadir. Amerikali
filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve Isvicreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure (1857-1913) neredeyse eszamanli olarak, birbirlerinden habersiz sekilde
cagdag gostergebilimin temellerini atmiglardir. Mantikgt ve ayn1 zamanda
pragmatizmin kurucusu olan C. Peirce “semeiotic” terimini kullanarak genel bir
gostergeler kurami tasarlamistir. Bu kurama ii¢ dalda ele almus, tigliiler dayali, toplamda
altmis alt sinifi olan bir gostergeler sistemi olusturmustur. Mantiksal kdkenli bir
gostergebilim anlayisint savunan Peirce, gostergelerin mantiksal islevi iizerinde
durmustur. Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dali olmasini saglayan Peirce,
goriislerini bu sekilde sistemlestirirken, Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure
“sémiologie” adi altinda tasarladigi bilmi “gelecekte kurulacak, yeri Onceden
belirlenmis bir bilim dali seklinde ifade eder. Saussure gostergelerin toplumsal islevi
iizerinde durur. Saussure, Peirce’nin aksine “gorsen” (signifiant) ve ‘“g0sterilen”
(signifie) seklinde bir ikili yap1 olusturmustur. Saussure’e gore, gostereni gosterilenle
birlestiren bag nedensizdir (Saussure, 1998:111).

Gosterge kavramini dilsel ve gorsel olmak iizere ikiye ayirmak miimkiindiir. Dil
gostergesi, tanim olarak, bir dildeki anlamli en kii¢iik birimlere verilen addir. Bu
baglamda, Tiirk¢e’de bilgisayar, kalem, el; Fransizca’da ordinateur, crayon, main;
Ingilizce’de computer, pencil, hand birer dilsel gostergedir. Her dil gdstergesi
birbirinden ayrilmaz iki birimi zorunlu kilar. Bunlar gosteren ve gosterilen diye
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adlandirilirlar. Bunlardan ilki, géziimiizle gordiigiimiiz yazi, kulagimizla duydugumuz
ses; ikincisi ise bu yazi veya sesin kafamizda olusturdugu kavram, anlam veya
cagrisimdir. Gostergebilim, diller, diizgiiler, belirtgeler gibi gosterge dizelerini
inceleyen bilimdir (Guiraud, 2016:17). Genel olarak gostergebilim anlam bilimidir ve
sinema gostergebilimi, bir filmin anlami nasil kurdugunu veya izleyicilere ne anlam
ifade ettigini agiklayabilen kapsamli bir model kurmay1 énermektedir. Semiyoloji, bir
filmin seyredilmesini miimkiin kilan yasalar1 saptamaya ve her tekil filme veya sinema
tiirtine 6zel karakterini kazandiran 6zgiin anlama kaliplarini ortaya ¢ikarmay1 amaglar
(Andrew, 2010:324).

Simge, benzerlik ve uzlagma iligkisi icinde soyut ve sayillamayan tek bir
gosterilene gondermede bulunan gorsel bir bigimdir. Bazi gorsel gostergeler,
gdsteren/gosterilen baglaminda simgelesme egilimi gosterebilirler. Ornegin bir
cocugun sadece zaman gecirmek amaciyla ¢izdigi bir giivercin resmi bir gorsel
gostergedir; ama ayni glivercin resmi Birlesmis Milletler binas1 duvaria yapilmis ise
o zaman bu bir simgedir. Bu baglamda bir siyasi partinin kendisine, petek {izerinde bal
yapan ar1y1 amblem olarak se¢mis olmasi; bu gostergelerin simgeledigi ¢aliskanlik ve
iiretkenlikle ilgilidir. Oysa ayn1 gostergeler bir ziraat fakiiltesinin zooloji boliimiinde ya
da bir biyoloji dersinde elbette ki simgesel (Fr. Symbolique) anlamlariyla
yorumlanmayacaklardir.

Gostergebilim ve sinema dendiginde ise akla gelen ilk isim Christian Metz’dir.
Metz sinemanin gostergebilimine 1960’1 yillarda ilgi duymaya baslamis, Ronald
Barthes’in genel gostergebilim konusundaki goriiglerinden etkilenerek, yapisalc
dilbilimin ortaya koydugu ilke ve olanaklardan yararlanmistir. Metz, aslinda bir gorsel-
isitsel etkinlik olan sinemanin, —bir seyler anlatma ve dile getirme bakimindan— bir dili
oldugunu gostermek istemistir. Metz’e gore, sinema gostergebilimi bir yananlam
gostergebilimi bir temelanlam gosterge bilimi gibi kavranabilir. Her iki yonde kendi
acilarindan ilginglik tagimaktadir. Filmin gostergebilimsel incelemesi biraz ilerleyip,
sistematik bir corpus olusturdugu giin, yananlamli ve temelanlamli anlamlarla da
ilgilenecegi aciktir (Metz, 1986:103). O, bu amagla, yapisalci dilbilimin eklemli dil igin
ortaya koydugu ilkeleri, sinemanin anlam yaratmasina, olay ve olgular1 veris bigimine
uygulamak istemis; bir anlamda dilbilimsel bakis agisin1 sinemanin anlam kurgulama
evrenine tagimmistir. Gostergelerde bilindigi ilizere diiz anlam — gdsterilenin nesnel
olarak oldugu gibi kavranmasiyla ortaya ¢ikar. Yananlam ise ima edilen anlamlardir.
Gostergeye islevleri nedeniyle o6zel degerler atfeder. Filmlerde de diizanlam
goriintii/ses ile olusurken, yananlamda farkli kodlar devreye girmektedir (Parsa,
Olgundeniz, 2014: 3). Goriintii diizeyinde ele alindiginda temelanlam bir seyin herkes
tarafindan kabul edilen nesnel 6zelliklerini gosterirken; yananlam bu seye duygusal,
siirsel, estetik, ideolojik, mecaz, vs. anlamlar yiiklenmesi demektir (Adanir, 2013:19).
Bu bakimdan gdstergebilim, bir film ydnetmenine isini nasil yapacagini sOylemez.
Gostergebilim, film ¢alismalarini bir kenara birakarak, bir filmin anlam olusturma
konusuyla ilgilenir. Bunu yaparken de filmin anlam olusturma asamasinda yararlandigi
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digsal yapilardan olan toplumsal psikoloji, ruh ¢oziimleme, toplum bilimi hatta kimya,
fizik ve geometriyle bile ilgilenir.

Bu ¢aligmada, sinema ve gostergebilim iliskisi miizikal tiirde ¢ekilen iki film
ornegiyle agiklanmaya calisilmistir. Bu calismanin amaci gostergebilim yoOntemi
aracilifiyla bu iki filmdeki kodlarin ve gostergelerin nasil kullanildigini agiklamak ve
cozlimlemektir. Sinemanin tarihsel anlatim siireciyle birlikte, Saussure ve Metz’in
gosterge anlayisinin temel alindig1 bu ¢alismada, Tommy (1975) ve Rocketman (2019)
miizikal filmlerinin {izerine yogunlagilmistir.

1. 1960’1ar1 ve 1970’leri Tarihsel Olarak Anlamak

19601 yillarda, onceki nesiller tarafindan kurulmus olan diinya-dogru ve
yanliglar1 bolmek i¢in keskin ¢izgileri olan miikemmel bir kiiciik diinya- 6nceki inang
sistemlerinin  gegerliligini pargalayan siddetli bir deprem yasamistir. 60'larda
gerceklesen her hareket miizikle desteklenmistir. Afrikali-Amerikali sivil haklar
hareketi, ayr1 bir kitleye oynamay1 reddettikten sonra James Brown gibi siyah sanatgilar
tarafindan “Say It Loud: Black and Proud” ve “Charles on Mind” ile desteklenmistir.
Bob Dylan'm “Riizgarda Ufleme” ve John Lennon'un “Barisa Sans Ver” gibi sarkilarla
baris i¢in yonlendirme olmustur.” Kadife Yeralti, LGBT haklarinin “Baz1 Tiir Ask”,
“Seker Soyliiyor” ve “Tath Jane” ile ilk savunucularini bu yillarda ortaya ¢ikarmistir.
60’11 yillarda diinyay1 sarsan birgok olay iist iiste gelmistir. Vietnam Savasi ve Soguk
Savasin sert riizgarlari, Afro-Amerikan haklar1 bu donemde tartisilmistir. Ozellikle bu
yillardaki gengligin protesto hareketleri ve 6zgiirliikk arayislari o yillarin miizigini de
belirlemistir. Medya, diinya niifusu lizerinde kesin bir etki olarak siki bir sekilde
yerlestigi i¢cin miizik en gli¢lii protesto bigimlerinden biri haline gelmistir. Vietnam
Savasi ve genclik kars1 kiiltiiriinlin yikiminin goriintiilerinin yan1 sira, insanlarin nasil
cagirma ve ruhlarii tek basina sdylenen soziin sik sik yapamayacagi sekilde sallama
yoluna sahiptir. Birinin bir konu hakkinda konustugunu duydugunuzda, onaylayarak
basinizi sallayabilirsiniz, ancak bir konugsmacinin yiikselip harekete gegcmesini istemek
icin tutkusu ve inancini zorlarsiniz. Miizik tercihlerinin 6z kimligin hem kisisel hem de
sosyal yonleriyle iliskili oldugunu varsayiyoruz. Insanlar belirli bir miizik tiiriinii veya
bir sarkiy1 dinlemeyi tercih edebilir, ¢linkii sarki sozleri, ritim, orkestrasyon, uyum ve
melodi arasindaki belirli 'karisim', bireyin sekli hakkinda bazi i¢ diisiincelerini ifade
eder. Ote yandan, insanlar belirli bir miizik tiiriinii dinlemeyi tercih edebilirler, ¢iinkii
ayn1 miizik tercihlerine sahip o grup insanlara ait olmalari, kendilerini diger gruplardan
ayirt etmeye yardimci olur ve bu sekilde farkli bir sosyal kimlik saglar (Gardikiotis,
Baltzis, 2010:145). Sanatin bir melodide birlesimi ve bir kisinin ideallerinin ve siyasi
durusunun birlikte mahkim edilmesiyle, insanlarin sokaklarda toplanmak, konusmak
ve dlinyaya degisim getirmek isteyen duygulari vardir.

Bir ya da iki nesilden gelen pop tarihini diislinerek, zeitgeist i¢inden gercekte
nasil bir sey oldugunu unutmak kolaydir. Bat1 kiiltiirii karmagik bir kiiltiirel koptige
dontistiigii i¢in, yetmisli yillarin baslarinda, bu karmasikliklari, etkileyici, eglenceli ve
daha iyi ya da daha kotiisii kaginilmaz olan miizikle resmi gecit toreni gibidir. 70’li
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yillarin popiiler kiiltiir adina en biiylik olay1 ise 1970 Wight Adas1 Festivali gerceklesir.
Tiim zamanlarin en biiylik rock festivaline 600.000 kisi katilmistir.

Bu iki donem inceledigimiz filmlerin tarihsel perspektifini belirlemektedir.
Burada yonetmenler o yillarin gorsel tarihini degil kisiler iizerinden dénem i¢inden
cikan sosyo-psikolojik disavurumlart tartismislardir. Bu tartismada tarihsellestirme
olgusunun yabancilastirma boyutuyla da ele alinmaktadir. Ozellikle Tommy filmi kendi
i¢ dinamiklerinden dolay1 tarihsel imgeleri bir degisim — doniisiim kisir dongiisii iginde

2. Filmsel Anlatida Tiir Kavrami: Miizikal ve Gostergebilim Yontemi

Tiir, ¢esit ya da tip anlamina gelmekte olup, Fransizca genre sozciigii ve Latince
genus soOzciigiine karsilik bulmaktadir. Edebi incelemelerde “tiir” terimi, metin
kategorileri arasindaki farkli diizen ayrimlarini belirtmek i¢in kullanilir (Smith, 2008:
322). Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde, ortak 6zellikleri olan bireylerin tamamu, cinslerin
ayrildig1 boliim olarak tanimlanmaktadir. Tiir kavrami, biyolojik gruplar1 tanimlamakta
kullanilan bir soézciik olmakla birlikte sanat — kiiltiir alaninda kullanilan bir s6zciik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiir, diinya iizerinde var olan seyleri siniflandirmaktir.
Bu siniflandirma, insanin ¢evresindeki varliklara iligkin bilgisini gelistirebilmek ve
onlar iizerindeki denetleme giiclinii arttirabilmek amaciyla diizenli bir inceleme olanagi
saglar (Abisel: 1994: 14). Tiir sozciigiiniin, sanat yapitlarini adlandirmak i¢in ilk olarak
Avrupa’da kullanildig1 bilinmektedir. Rick Altman, Genre adli eserinde tiirii
tanimlamaktadir (Altman, 1999: 14):

e Bir sablon olarak, daha oOncelikli bir formiil olarak endiistri iiretimini
programlar ve 6rnegini alir,

e Yapi olarak ve bireysel filmlerin kuruldugu resmi ¢ergeve olarak tiir,

e Etiket, dagitimct ve sergicilerin kararlarinda ve iletisimlerinde merkez bir
kategori ismi olarak tiir,

e Sozlesme, her tiir filmi seyircisi tarafindan saglanmig bir goriis pozisyonu
olarak tiir.

Filmleri smiflandirmak i¢in olusturulan tiirlerin hangi Olgiitlere gore
belirlenecedi zor bir durumdur. Renkli, siyah — beyaz ya da sesli, sessiz filmler
olmalarina gore teknik a¢idan, icerdigi konulara gore siniflandirma yapabilmektedir.
Sinemada tiir kavrami, konu agisindan benzer 6zellikler tagiyan, ortak yol yontem
kullanan, denenmis oldugu i¢in zarar riski diigiik filmleri kapsayan bir terim olarak
ortaya cikmistir (Abisel: 1994: 22). Cesitli kaynaklarda, sinemada tiir kavraminin
kullanilmasini, sinemanin bir endiistriye donligmesi ve iiretilen filmleri siniflandirmak
icin kullanildigin1 belirtmektedir. Sinemada herhangi bir seyin gerceklestirebilmesi ya
da belirli yollarla anlatilmasi, ancak tiirler araciligiyla saglanabilir. Film tiirleri
dedigimizde, cesitli yonlerden benzerlik gosteren, ortak 6zelligi olan filmleri
siniflandirmay1 anlamaktayiz. Bilim — kurgu filmi, aksiyon filmi, komedi, polisiye,
western, gangster ve bu ¢alismada 6rnek alinan iki filmin tiirii olan miizikal film tiiri
sinemanin kurmaca hikaye anlatan bazi tiirleridir. Filmler gegmisi yeniden yaratmanin
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olanakl1 oldugunu gostererek, bugiinii yeniden olusturarak ve gelecegi gorsellestirerek,
gosteri evreni i¢in hem bir arzu yaratmis hem de onu beslemistir (Kemp: 2014: 16).

Miizikal film sahne miizikalinden dogup gelismistir. Tipik olarak film ve sahne
miizikalleri arasindaki en biiyiik fark, uygulanmasi tiyatroda elverissiz olan sahnelerin
comertce kullanilmasidir. Miizikal film karakteri olarak tiyatroyu hatirlatan 6geler
icerir; canlandirmalar siklikla onlarin pargalarini ve dans numaralarini o anda izleyen
seyirciler varmig gibi ele alir. Sinemanin baslangicindan giinlimiize kadar miizikal
filmler, seyircilerin giizel vakit gegirebilmeleri i¢in liretilmislerdir. Bir miizik filme ¢ok
sey kattigr gibi miizikal tiirde yapilmis eserlerde sinemaya farklt bir bakis agisi
katmaktadir. Miizikal filmler, kendine has gorsel kodlar1 bulundurmakla birlikte dekor,
sahne, renk, miizik, ses, oyunculuk gibi sinematografik unsurlar izleyiciyi miizikal
filmlerin duygu aktarimma dahil etmistir. Miizikal sinema, belirli bir gosteri
gelenegiyle tiirlin gerektirdigi zengin malzeme ve kadrolara sahip olan ABD' de
dogmus ve gelismis, 1920’lerde baslayip, Biiyilkk Bunalim ve II. Diinya Savasi'nin
sikintili ortaminda izleyicilerini kat1 gerceklerden uzaklastirip renkli diislere gotiirerek
bliyiik yayginlik kazanmustir.

Miizikal sinemanin klasikleri olarak degerlendirilen yapitlarin verildigi
1950’lerden sonra giderek beklentileri degisen ve daha gercekci yapitlara yonelen
izleyici kitlelerinin ve yiiksek yapim biitgelerinin etkisiyle, bu sinema tiirii gézden
diismistiir. 1960’11 yillarda Amerikan sinemasiyla 6zdeslesmis olan biiyiik miizikaller
donemi artik kapanmistir. 1960’lar ve sonrasi yillarda zaman zaman miizikal filmlerin
tekil ornekleri verilmistir. ABD disindaki iilkelerde miizikal sinema, higbir zaman
Amerikan sinemasindaki kadar 6nemli olmamistir. Fakat Fransa’da ve Ingiltere’de
miizikal tiirtiyle ilgili onemli ve basarili miizikal filmler {retilmistir. Gliniimiizde
miizikal tiirde filmler iiretilmeye devam edilmektedir. Bu calismada gostergebilimsel
yontemle agikladigimiz Ingiltere’de cekilmis 1975 yapimi olan Tommy filmi ve 2019
yapimi olan Rocketman filmi basarili miizikal filmler olarak sayilmaktadir.

Sinemada gostergebilimsel ¢oziimlemenin temelini Christian Metz atmustir.
Metz’e gore, sinema bir olgudur. Bu olgunun biitlin sanat dallar1 i¢inde anlam yaratma
ve lretme bakimindan en giiclii aractir. Filmlerin anlam yaratma ve iiretme agisindan
degerlendirildiginde diger sanat dallarma gore daha kolay bir dili oldugu
diistintilmektedir. Tiim gorsel sanat dallarinda oldugu gibi sinema da dilsel yonii olan
bir sanat dalidir. Filmlerde gorsel bir ileti aktarimi s6z konusudur. Bu gorsel anlatim
dilinin diiz anlamlar1 oldugu gibi filmlerde yan anlamlarda olusturmaktadir. Sinemada,
anlam yaratim siirecinde, dizisel ve dizimsel anlam araglar1 biiyiik 6nem tasimaktadir.

Sinemasal anlamin hi¢bir zaman s6zliiglinlin olusturulmasi da olanakli degildir.
Buna ragmen su goriislere de rasthiyoruz: (...) ‘kurgu’ demek, ¢ekilmis olan cesitli
sahneleri belirli bir bi¢imde diizenleyerek belli bir dizim elde etmektir. Bagka bir
deyisle, eldeki sozciiklerden yararlanarak bir tiimce meydana getirmek ve daha genis
capta alnirsa, bir kitap yazmaktir (...) ‘sinema dili’ bir yerde, insan-diline belli bir
benzerlik gosterir. SOyle benzetmeler de yapilmistir. Eger kamera bir ‘kalem’ ise,
sahneden sahneye gecis bir ‘virgiil’, sahne kararmas1 bir ‘nokta’ ve sahne de ‘tiimce’
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olarak yorumlanabilir; ayn1 yerde gecen sahnelerden olusan bir dizi de ‘paragraf” olarak
almabilir. Ne var ki, sinema dili insan-diline benzemek zorunda degildir. Ciinkii insan
dili yalnizca s6zlii oldugu halde, sinema dili hem s6zlii konugma gostergelerinden hem
de miizik gibi sesli gostergelerden yararlanan zengin bir anlatim aracidir.

Agilis planinda batan giinesin
dairesel  Ozelligi ~ Tommy’nin
yasamsal dongiisiinii fasit olarak
belirler. Tommy “kadersizlikle” bu
fasit dairenin, Campell’in
belirledigi Kahramanin Yolculugu
ile celisir ve klasik anlatiyr
bozmaktadir.  Giinesin  battig1
sahneden sonra zamansal olarak
gece sahnesi olmasi beklenirken
gilin sahnesi gormekteyiz. Bu aslinda filmin biitiinsel anlam diizeninde karanlik bir
atmosferle karsilabilece§imizi yonetmen daha filmin ilk planinda gostermistir (Gorsel

).

Gorsel 1

Gorsel 2 Gorsel 3

Doganin ortasinda sevisen anne ve baba, Adem ile Havva graviirii gibi
izleyiciye sunulur. Ken Russell, Michelangelo’yu kiskandiracak kadar gorsel hafizayi
kaynak sularinda yeniler. Yaban giillerinin alt1 tam bir cennet bahgesidir (Gorsel 2).

Rock operanin acildigi mutlulugun betimlemelerini yaparken, bir anda gelen
telefon ile cennet biiyiisii bozulur. Alevler ve c¢igliklar “cennetten kovulmanin®
gostergesidir. Bombardimanda yikilmig binalar, onlerine ¢ikan O6lii beden ve gaz
maskeli revii kizlar1 bir cehennem tasviri olarak yonetmenin Tanri yerine kendisini
koydugunun kanitidir (Gorsel 3).

! Eklerde Tommy filminin kiinyesi ve yonetmeni Ken Russell hakkinda bilgiye ulagabilirsiniz.
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Tren melodramatik bir imge olarak
vedayr ve gelecekti kayb1 haber
vermektedir. Siireyen
bombardimanla, liks diiskiinii

El desapareci6 junto con muchos otros, no espere verlo de nuevo

kent soylu hayalleri ve tutkular
olan Nora Walker’1, bomba imalati
yapan bir fabrikada c¢alismaya
yonlendirir.  Kiire  seklindeki
mermi  ¢ekirdekleri  taylorik
bantlarda  akarken, kocasini
Olimiini  0grenen  Nora’nin
pargalanan yasaminin gostergeleri ortaya sagilan kiire mermi g¢ekirdekleri olmustur
(Gorsel 4).

Gorsel 4

Gorsel 6

Nora Hastane sahnesinde, Meryem ve ¢ocuk Isa’nin samanlikta Dogum sahnesi
gibi ikonlastirilmaktadir. Pencerenin Oniinde diizenlenen torende doktor ve iki
hemserinin ardindan ugusan balonlar bomba bilyelerine ve batan giinese géonderme

olarak zaferin ve yeni baslayan bir yasamin ugusan renkli gostergelerdir (Gorsel 5 ve
6).

Savasta Olen askerler i¢in yapilan
~ torende Nora’nin sapkasi, kiipeleri,
yakasindaki ve haglarin ortasindaki
. gelincik figlirleri ve anita konulan
| celenkler daire seklinin altini ¢izen
' gostergelerdir (Gorsel 7).
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Gorsel 8

Berkise Holiday Kampi, gelen kadinlarin sapkalart ve Nora’nin sonsuzluk
imgesi dairesel hareketli sapkasi dikkat cekicidir. Tommy’nin can simidi, sari
semsiyeler ve hayatin kaynagini temsil eden kaskatli havuz ve cevresini dairesel
hareketler i¢ ice gecmistir, “kutsal bir {iggene” kars1 koyarcasina daireyi ve dairesel
hareketleri Russell filme yerlestirmistir. Gergekte kutsal iiggen bir dairenin igine
yerlestigini ya da bir daire bir iiggeni kapsadigini animsatir. Daire ya da kiire boylelikle
ikonografiklesmeye baglar (Gorsel 8 ve 9).

Sipudieranisentir esta sedosa firmeza, lo sabrian...

b

Gorsel 10

Gorsel 11

Nora’nin kutsal kimligini, bacagina gegirilen yarisma ribonu ile tescillenmektedir.
Nora, Rubens’in etine dolgun kadinlari gibi sunulmaktadir. Kulagindaki beyaz
yuvarlak kiipelerden, aynali disko topuna yonlendirilen Nora’nin bilingaltina alt metin
olarak bomba bilyelerini animsatmaktadir. Nora’nin kiipeleri bu sefer disko topunu
cagristirmaktadir (Gorsel 10 ve 11).

Nora ve yeni sevgilisi dairesel bir
aynanin i¢inde kutsanirlar. Aynanin
Oniindeki gece lambalar1 elipstik ve
daire formunu igerirken, Nora’ya ait
“ bir gostergedir. Frank Hobbs (iivey
baba) arkasinda daha iiggen bir form
hatta daha eril bir bigimdeki
aydinlatma elemani yerlestirilmistir.
(Frank, Tommy’nin babasini bu
abajurla oldiirecektir.) Nora ve Frank bu daire seklindeki aynanin i¢inde kutsanarak,

No tengo motivos para ser demasiado optimista,

Gorsel 12
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“kutsal aileye” gonderme soz konusudur. Ayna referanslari izleyici i¢in efsanevi bir
dekor olabilir. Narsizm'in sanal bir totemi olarak, aynanin Tommy filminin her yerinde
bulunmasi, yildizliga olas1 yiikselisini bir sekilde sasirtict kiliyor. Tommy'deki proto-
narsisist ayna ile kaynasmis gibi goriinliyor; kendisiyle ya da ruhsal/psikolojik bir
biikiilmede Tanr1 kavramu... Kendisi i¢in idealize edilmis bir figiirii olmayan biri olur.
Bu sahte benlik, ona atfedilen manevi niteliklerde kendini gosterir ve sonraki dizilerde
patolojik carpitma daha gdzlenebilir hale gelir (Daniels, 2016:103). Bu aynanin yan
anlaminda ise Russell, Hitchcock’un 1960°ta ¢ektigi Sapik filmi ile bir metinlerarasilik
kurar. Norman Bates’in annesinin yatak odasinda Freudyen simgeleri ¢agristiran ayna
gibidir. Her iki aynada cinayet tanmigidir (Gorsel 12 ve 13).

Gorsel 13 — Alfred Hitchcoch — Sapik (1960)

Gorsel 14
Cinayet sonrasi kapinin dniinde her seyi géren Tommy’i sakinlestirmeye ¢alisan
anne ve livey babanin ortasindadir. Fakat, Tommy sirttan gosterilerek kutsal {iggenin
bozulmasimni ve biling altindaki yikimin disavurumu olarak kompozisyona
yerlestirilmistir (Gorsel 14).
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Unete a un viaje maravilloso}y'aprende cuanto debes saber.

N
’fu

Gorsel 15 Gorsel 16

Gorsel 17

Freudyen bir imge olan deniz bilingaltin1 simgeler. Tommy, kafasinin iistiinde
bir siyah kiiple denizin kiyisindadir ve daireler cizerek kendi etrafinda doner. Ken
Russell, bilingaltinin tahribi sonucu filmde giderek siirreal imgelere yonelir. Tommy,
lunaparktaki “dev aynasi” deformasyonu goremezken, seyirciye dairesel aynada
Tommy’nin yiizii gosterilir. Aynadan gbzbebegine gectigimizde beyin kortekslerinde
babanin glinesi elinde tutugu cennetin tepeleri vardir (Gorsel 15, 16 ve 17).

Gorsel 18 Gorsel 19
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Kutsal olan ugaklar bir tiggen formlar olarak arka arkaya gosterilerek kutsal olan
her seyi babaya ait oldugunun alt1 ¢izilir. Ugak bir ha¢ formunda ve {izerinde pilot
giysisi ile baba gosterilir. Kutsallik an itibariyle Tommy geger. Tommy i¢in yeni hag
isminin bas harfinin, {izerine yerlestirilen bomba bilyesidir. Aynt zamanda da isminin
ikinci harfi “o” dur. Tommy yiizlerce olmus ve bir top gibi hava da asilidir. Sonra yere
indiginde bilingsizce hareketlerle bir aynali labirentin ortasindadir. Labirentin aynalari
iicgen yerlestigi icin karakterler kendileri bir¢ok olarak bir dairesel formda goriiriiler
(Gorsel 18 ve 19).

Tommy’nin duymadigini
anladiklar1 anda cocuklarin oyuncak
borular1  ¢evresinde olusturdugu
koreografinin ortasinda, ona yapilan

¢, Cémo poder salvarlo?

zoom in zoom out kamera
hareketlerinin (1970’li y1llarda diinya
sinemasinda tutkulu bir sekilde
hareketi ¢ogaltmak i¢in kullanilmistir
daha sonra bu rahatsiz edici objektif
hareketi glinlimiiz bagimsiz
sinemasinda reddedilmistir ¢linkii bu hareket yan anlam olarak i¢inde fallik bir imge
olgusu tasimaktadir) dairesel hareketleri anlatimi1 daha da artirir. Frank de 6tkeli bir
sekilde Tommy’nin ¢evresinde donerek, sarkisini recitatif olarak soyler.

Gorsel 20

Gorsel 23 Gorsel 24
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Tommy, Noel i¢in hediye edilen Hz. Isa’nin ahirda dogumunu betimleyen ikon
verilir. Duymayan ve gérmeyen Tommy’nin dokunmasina annesi yardim eder.
Tommy’nin ilk dokundugu Hz. Meryem figiiriidiir. Meryem oldugunu anladig1 an onu
firlatir. Bu annenin 6liimiidiir. Bu sahnenin gizledigi yan anlam ise 1960’11 yillardan
itibaren kutsal degerlerden uzaklasilmis ve yeni kutsal olanlarin arayigina girildiginin
vurgusu yapilmaktadir. Zaten bu arayis temel anlam olarak Marilyn Monroe (MM)
ibadethanesine sifa i¢in gelen Tommy ve annesi iizerinden de aciklanabilir. Bateri
iizerinde yer alan erkeklik ve dolar imgesi, MM formundaki mumlar, dairesel bir
platformda gitar ¢alip sarki sdyleyen vaiz (sarkici) aslinda popiiler bir evrenin
kodlarindandir (Gorsel 21, 22, 23 ve 24).

Hablas de tu mujer, quisier

Gorsel 25 Gorsel 26

Gorsel 27 Gorsel 28

Gorsel 29 Gorsel 30
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+ 1952 The Art Directors Club presents Warhol with his first award for graphics (a
radio program called The Nation’s Nightmare, which was about narcotics and
crime).

Gorsel 31: Andy Warhol MM ve The Nation’s Nightmare adli ¢alismalari

Bu karakter aslinda Eric Clapton’dir. Altmish yillarin ¢ogunda, gitar kahramani
olan Eric Clapton, siiper gruptan siiper gruba atladi. Sifa arayanlar MM nin ikonografik
olarak tinlendigi, havalandirmadan gelen riizgarla havalanan etekleri ile heykel olarak
sifa arayanlarm dermani olarak sunulur. Isa’nin kam ve eti temsil eden sarap ve
ekmegin yerine, viski ve uyusturucu ikame edilmistir. Bes koseli yildizin ortasina bir
daire i¢ine (kutsal) MM fotograflar1 yerlestirilmistir. Ayrica burada Andy Warhol’un
pop-art iiretimleri dogal olarak yerini alir. Filmin 46:34 dakikasinda dairesel bir
aynanin ortasinda sar1i, mavi ve kirmizi renklerde pop art figiirii olarak Tommy’i
goriiriiz. Ayrica duvar kagidi desenleri kare i¢inde dairedir. Aslinda burada Andy
Warhol’un yorumunu film {istiinden bir kere daha tartisabilmekteyiz. 60’11 ve 70’li
yillarda seks, uyusturucu ve rock and roll karisimi gorseller, sanat olabilecekken
malzemeyi pornografi i¢eren popiiler kiiltiir malzemelerine dontistiirmektedir. Filmde
kadinlara yonelik siddet meselesi yiizeysel olarak ¢ocuk taciziyle birlikte islenmekte
ama gorsel patlamalar ve miizikal yogunluk tartismalarinin {istiinii kapamaktadir
(Gorsel 25,26,27,28,29,30 ve 31).

Gorsel 32

Annesi, Tommy’i odadaki dairesel aynaya carptiktan sonra aynada bosluga
ucar. Tommy’nin bilin¢altinda bastirdig1 duygular ag1ga ¢ikar. Ozgiirliigiinii haykirarak
sulara gdmiilen Tommy, disar1 ¢iktifinda giinesi elleriyle yakalar. Bilingaltinda farkli
stillerde yiizer. Sar1 kanola tarlasinda zgiirce kosar. ilag atanlar1 gegip giderken dogaya
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miidahale edilmesine kars1 bir durus sergiler. Bir ormanda yoluna devam eden Tommy,
bir patlama ile karsilasir yar1 ¢iplak bedeni ile askerlerin arasindan higbir yara almadan
styrilir. Askerlere nanik yapar. Bu 6zgiir tavir alt yapis 1960°larda diinyay: saran savas
karsithigl ve 6zgiirlesme arzusunun gostergesi olarak ortaya koyar. Dogada yuvarlanir
ve otomobillerin istila ettigi deniz kiyisinda kosar (Gorsel 32). Mutluluktan parendeler
atarak ulastig1 kumsal ve balik¢ilar, Fellini’nin 1960 ¢ektigi La Dolce Vita filminin
final sahnesindeki kumsaldir. Fellini bu sahne yaptigi génderme s0yle agiklanabilir
(Gorsel 33):

“Balik, Hz. Isa icin kullanilan sembollerden en yaygin olanidir. Filmin agilis ve
kapanis sahneleri goz oniinde bulunduruldugunda, ilk sahnedeki heykelle son
sahnedeki baligin Hz. Isa’ya, dolayisiyla dine bir gonderme oldugu okumasi
yapilabilir. Ilk sahnedeki heykelin helikopterde tasinmasi ve sehre yukaridan bakmast,
insanlarin dini el iistiinde tutuyor goriinmelerine ve onun igin hi¢hbir masraftan
kagimmadiklarina;,  Marcello ve arkadaslarimin  helikopterdeyken  kadinlarin
numaralarimi almaya ¢alismalari ise dini el iistiinde tutuyormus gibi goriinen insanin
ashinda yalmizca gosteris pesinde olduguna yapilmis gondermelerdir. Filmin son
sahnesindeki vatozun yakalanmasi ve olmek iizere olmasi, dinin modern toplum
arasinda giiciinii kaybettigine ve olmek iizere olmasina, 6lmek tizere olan vatozun
gozlerinin hala insanlar iizerinde olmasi ise hor goriilen, dislanan, gosteris icin bir
maske olarak kullanilan dinin tiim bunlara ragmen hala insanlik i¢in umuda sahip
olmasina yapilmis géndermelerdir.”?

Gorsel 33 Federico Fellini — La Dolce Vita

2 Erisim Tarihi: 13.05.2020 18:30
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Gorsel 34

Giinesi géren Tommy, gecmiste yasadigi travmalar1 animsar(Gérsel 34). Ik
sozciikleri anne baba olur. Aslinda yeniden dogum deniz kiyisindaki kayaliklarda
yinelenir. Hristiyanlik mitinden kaynaklanan imgeler, ikonalar degisim doniisiime
ugruyor. Bu olgusal dongii Tommy’nin 6z yasam hikayesi i¢indedir. Tommy bu
sahnede annesini tutkuyla bagli oldugu yiiziikler, kolyeler, bilekliklerinden kurtarir. Bir
kefaret 6deme gergeklesir. Annesini deniz de takdis eder. Buradaki temel sorun 70’li
yillarin pop rock miizigi, I. ve II. Diinya Savasi sonrasi genclerin yasadigi toplumsal
degisim-doniisiim travmalart siirecinde “Oh, Tanrim. Bir Tanr1 olmasi gerektigini
diisiinmek istiyorum’ diyen John Lennon’1, George Harrison “Tatli Rabbim”de, Hare
Krishna’nin “Mantra’sin1, Hristiyan “Oh, Happy Day” de bu arayisin izlerini gérmek
olasidir. Tommy,1969°da The Who toplulugu tarafindan c¢ift uzungalar olarak
cikarildiginda da bu Tanr1 kaygisini baslatanlar olarak rock miizik tarihinde yerlerini
almislardir. Ken Russell, bu filmin dongiisiinii belirlerken daha marjinal bir yaklagim
sergiledigini gdzlemleyebiliriz. Tommy, arinmis, arindirmis ve bir inancin ikonografisi
olarak anne ve iivey babasi ile uzlasmistir. Her zaman oldugu gibi inancin metasi
olarak, lizerinden para kazanilan bir mesih olarak metal kiireleri ile kitlelere sunulur.
Artik Isa’nin yerine Tommy vardir. Kiigiik kizlara bu yiizden babalaria kars: gelirler.
Act ve ¢ile yeni bir kahramani kitlelere sunarken, Russell dalgasini da gegmektedir.
Kiilt bir imge olan Frankenstein ve gelinini maskeli balo kostiimii gibi ¢ocuk bir
miritlerine giydirerek ¢arpik duygularin metaforu olarak perdede izleyiciye sunar.
Toplumun her kesiminde Tommy artik bir umuttur. Karanlik giiclerin siddetine engel
olur. Cetelerin Tlizerine gokten iiggen bir ucgurtmayla gelerek, oOldiirme-6lme
kavramlarina engel olur. Goklerden gelen, Tommy bir sifacidir, alkole, sigaraya ve tiim
kotii aliskanliklara karsi ¢ikar. Miiritleri, Tommy’nin ¢ektigi sagir, dilsiz ve kor olarak
yasamlarint deneyimlemek i¢in aparatlar kullanirlar. Aslinda bu deneyimleme bir
anlam da iic maymun eylemidir. Ugradig1 saldiridan sonra ulagtifi yerler filmin
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basindaki cennet tasviri olan mekanlardir ve artik giines yeniden dogar. Alttan alta
Isa’ya gondermeler yapan bir dykii kurmacasi sunulsa bile ironik ve absiirt metaforlarla
yabancilastirma zaman zaman 6n plana ¢ikar (Gorsel 35,36,37).

Tommy’nin bu fasit dairesinin disinda gostergebilimsel olarak ¢éziimlenmesi
ve tartisilmasi gereken iki onemli sekans daha vardir. Bunlardan ilki Tina Turner’in
Tommy’i iyilestirme icin kullandigr ‘igneli figr’li sahnedir. Cocugun {ivey babasi
tarafindan bir ¢ingene olan asit kraligesine (Tina Turner) gotiiriildiigii filmin bir pargasi

iTal como la Reina Gitana hara, llegaras muy alto!
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ve Tommy arasindaki olasi cinsel iligkinin yorumunu agik birakir, her ikisi de genelev
odasina giderken) ve yolculuk sirasinda imaj1 degisir (Scienza, Demetrio, 2016:116).
Ayn1 zamanda bu mekanizma Metropolis (1927) filmindeki (Gorsel 40) robotla bir
metinlerarasilik anlatim vardir. Diger sahne ise annenin beyaz yuvarlak odada oglunun
olarak televizyon aptal kutusu olmanin yan1 sira evlerinizin ortasindaki siddet olgusu
barindirir. Burada 6zellikle annenin sampanya sisesiyle televizyonu patlatmasiyla
gibi sunulur daha sonra biitiin televizyon reklamlarindaki yiyeceklerin kusmuga
dontiserek kadinin i¢ diinyasinin disavurumu olarak odaya bosalmasidir (Gorsel 41,42).

Elton
yillarin

John,  yetmisli
tamamina

Gorsel 41 Gorsel 42

Gorsel 40 — Metropolis (1927)

hiikkmeden bir pop rock
yildiztydi. Rocketman sarkisi o donemi en hirsli mega hit diye tabir edilen sarkilarindan
biridir. Bu déonemde uzay, astronot gibi kavramlar popiiler kiiltiir imgeleri olarak
sarkilarin i¢inde yer almislardir. Bu metinde gostergebilimsel yontemi ile bu sarkinin
Elton John’un psiko-dramasini ¢oziimleyebilmek i¢in kullanilmistir. Bu filmdeki
izleyiciye sunulan kavramlar tizerinden 1970’lerin ikonografik gorsel kodlari
tartisilacaktir.

Miizikal docudrama (tiir), genisletilmis bir dizi olayin yan iiriinii olarak, bir tiir
uzay ve zamana yayilmis ii¢ boyutlu olaylardan olusan genel bir durumun karmasikligi
ile tutarlt bir sekilde tanimlanmalidir. Merkezin kurucu anlaminin genel dolagiminda
bir yerdedir. Gelisen teknoloji ayn1 zamanda, genellestirmeye yoneltilen rekabet ve
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istikrarsizlifa da katkida bulunmustur. Docudramalarin temel 6zelligi karma yapilar
olmasinin yani sira yonetmenlerin atmosfer yaratma siireclerinde basit ve yeniden insa
edilen anlatilardir. Burada ozellikle, yapimcilarin beklentileri gorsel tarih yazma
arzusudur. Fakat hem televizyonun altin ¢aginda hem de giinlimiiz docudramalari
tarihsellestirmeden ¢ok yeniden tarih yazma cabasi olarak tehlikeli sularda yol
almaktadirlar.

Gorsel 43 Gorsel 44

Elton John sahne kostiimleriyle psikoterapi sahnelerinde kendisiyle ve
geemisiyle (ailesiyle) yilizlesmektedir. Duygularint miizikal bir yapiyla izleyiciye
ulastirir. Ote yandan yonetmen, Elton John’un kostiimlerinin parlak renkleriyle
psikoterapinin yapildigi mekanin ve diger insanlarin renklerini soguk ve pastel olarak
yerlestirdigi i¢in karsimiza iki evren sunmaktadir. Bu baslangi¢ sahnesi aslinda filmin
sonudur. Simdiki zamanda ge¢misin hesaplagsmast ve izleri sorgulanmaktadir.
Yonetmen tarihsellestirme admma 1970’leri en kii¢iik birim olan aile ve mahalle
iizerinden sosyo-kiiltiirel bir yerlestirme ile izleyiciyi filme yabancilastirmaktadir.
Klasik anlamda geriye doniislerle bunu yaparken yine renkler hep ¢ift evreni

Elton John’un c¢ocuklugu onu ge¢cmise yoOnlendirir. Mahallesinin coskulu
komsularina karsin ‘sirret’ bir annenin oyun yikiciligiyla son bulan danslar aslinda

Gorsel 45 Gorsel 46

1970’lerin miizikallerinden olan Grease (1978) miizikalini cagristirmaktadir. Bu filmde
Elton John’un kahramanin yolculugu bir asalet unvaniyla taglanacak bir ters kose
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Gorsel 47 Gorsel 48: Stanley Kubrick — The
Shining “Cinnet”

Cocuklugu ii¢ tekerlekli bisikletin {istlinde muzipge bir giiliimsemeyle bastan
cikarmaktadir (Gorsel 47). Sinematografik birikimde yonetmen bu sefer Stanley
Kubrick’in ¢ektigi The Shining “Cinnet” (1980) filmindeki otel koridorundaki ¢ocugu
cagristiracak sekilde mizansene yerlestirmistir (Gorsel 48). Yonetmen de Ken Russell
gibi bir metinlerarasilik kurarak The Shining filminin gerilimini psikolojik duygu
olarak arka plana yerlestirmektedir.

Gorsel 49 Gorsel 50

Kap1 sembolii gegmis ve metamorfozu temsil eder. Bir yerden bir bagka yere
gecis aydinlik ve karanlik arasindaki gegittir. A¢ik kapilar hos geldiniz derken, kesfe ve
aragtirmaya davet eder. Kapali kapilar ise reddetme, koruma, gizlilik, dislama ve
filmin degisik anlarinda mutfak kapisinin ortasinda i¢inde ya da yaninda durmaktadir.
Asil Elton John’un miizigini s6zleriyle zenginlestiren Bernie Taupin hem davetkar hem
maceraci bir durusla kapinin igine yerlestirilmistir. John’un yetenegini kesfeden
anneanne ¢ocukluk zamanlarinda kapinin disinda yer alirken yetigkin ve basariya dogru
ilerledigi donemde John’a en yakin kisidir. Filmde, Elton John’un yaninda onun

.

Cok sorumsuz

Gorsel 51 Gorsel 52
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dontistimiinii saglayacak iki karakterin salondan igeride olmasi ama annenin disarida
kalmas1 sarkicinin travmalarindan biridir. iki sahne arasinda 1sikla da metamorfoz
yasatilmistir. Piyano ise sadece bir miizik i¢in enstriiman olarak gosterilmez John’un
miizikal serliveninde en biiyiik yardimcisi olarak merkezi konumdadir. Aslinda piyano
bir define sandigidir (Gorsel 49,50).

Baba figiirii bir ¢ocugun goziinden koruyan, sahip c¢ikan, biiylimesinde
yardimei, hayatinin her alaninda ornek aldigi bir rol model olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu filmde Elton John’un babasi genel olarak tanimlanan baba ve babalik
kavramlarina ters bir sekilde sunulmaktadir. Iletisimsizlik baba-ogulun temel
meselesidir. Ayn1 zamanda psikolojik olarak sarilmayan, Opmeyen, sevgisini
gbstermeyen baba travmatik bir anti-kahramana doniisiir. Babanin oldugu sahnelerde
aydinlatma dogal bir 1518a sahiptir fakat bu 151k bircok duygunun tistiiniin ortiilmesine
de sebep olmaktadir. Ayn1 zamanda bu sahnelerde goriilecegine baba-ogul arasinda
mesafelerin oldugu goriilmektedir. John’un babasinin onu dogumundan o6nce de
istemedigini Ogrenmesiyle iligkilerinin baglamamis oldugu goriinmektedir ve bu
sebeple cinsel yasantisini da etkilemistir. Toplumsal cinsiyet baglaminda, yukaridaki
masa sahnesini inceledigimizde bireyler arasinda iletisimi giliclendiren sofra, giic,
babasinin iletisimsizligine ortam saglamaktadir. Bu sahnede John miizikal anlatiyla
basgkaldirisint giindeme getirir. Sofra gilinliik hayatta bir temsiliyet olusturmaktadir.
Aclik ve tokluk, begenme ve haz gibi duygular izleyiciye sunmaktadir. Burada bu
duygular yemeklere yonelik degil, baba-ogul iliskisine yonelik gostergebilimsel

Bu filmde gostergeler
mekanlar1 kodlara doniistiirmektedir ve
bunlar1 tarihsel perspektife
yerlestirmektedir. Buradaki lunapark
kodu 1970’lerdeki giindelik hayatin
‘cumartesi gecesi atesi’nin temsili
olarak izleyiciye sunulurken Bati
Yakas1 Hikayesi filmi ile doruga ¢ikan

Gorsel 53

Gorsel 54 Gorsel 55
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sokak mekanlarinda dans olgusu miizikal degismez unsuru olarak burada da bir
donemsel gecistir (Gorsel 53).

Itiraf, bu filmin déniisiim noktasidir. 1960’lardan itibaren yasanan dzgiirliikler
toplumsal cinsiyet rollerinin farkliligin1 disavurumda kolayliklar saglamistir. Elton
John annesine es cinsel oldugunu bir telefon kuliibesinden itiraf eder ama anne higbir
tepki vermedigi gibi bildigini sdylemesiyle de Elton’u soka ugratir. Bununla birlikte
hayatindaki duyarsiz baba figiiriine umursamaz anne figiirii de eklenir. Ote yandan bu
anin sonrasinda erkek sevgilisinden ayrilir. Ayrildig: telefon kuliibesinin bulundugu
yasadiklarinin ezilmisligi bu meydanin ortasinda kalan Elton’un zavalliliginin
yalnizliginin yillar sonra alacagi ‘Sir’ unvaninda habercisidir. Bu sahnede John kirilan
ve Orselenen duygularini yillar sonra kazanacagi hakli tinle bastiracaktir (Gorsel 54,55).
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Sinemada kurgusal akisi ve anlamlandirma krakterlerin kostiimleriyle ve
aksesuarlariyla (gozliikleri) yonetmenler tarafindan yapilabilmektedir. Bu bize filmin
hem zamansal olarak ilerlediginin bir gostergesi hem de karakterin gercek zaman akisi
icinde ilerlemesi hakkinda ipuglar1 ve bilgi aktarmaktadir. Burada Elton John’un hem
giydigi kostiimler hem de kullandig1 gozliikler bir zaman akis1 sagladig:r gibi John

hakkinda miizigi ve kisiligiyle ilgili cagrisimlar yapilmasini saglayan gostergeler ve
kodlardir (Gorsel 56,57,58,59).

Elton John, sohretiyle yiikselen bir deger oldukga eller iizerinde tasinmakta ve
bilingaltinin derinliklerinde ge¢misiyle hesaplagsmaktadir. Bu aslinda Tommy’nin de
algilarinin agildiktan sonra yasadiklarina benzerlik tasimaktadir. Bu 70’li yillarin
baskaldir1 ve direnisinin farkli arayislara yonelmesinin gostergesidir (Gorsel 60,61).

Tommy (1975) ve Rocketman (2019) filmlerini gdstergebilimsel agidan
¢Oziimledigimiz zaman temel ortak noktalar géze ¢arpmaktadir. Bunlardan birincisi
tarih olgusu ve tarihsel siirectir. Tommy, 1975 yilinda {iretilmis Rocketman ise 2019
yilindan 1975’e bir bakis gondermistir. Burada Tommy filminin yonetmeni Ken
adina daha sansli bir donemde oldugunu sdyleyebilmekteyiz. 60’11 yillardan itibaren ki,
The Who toplulugu 1969’da miizikal (rock-opera) olarak ortaya koydugu ve tartistig
dokunarak tartismistir. Hz. Isa’nin ¢evresinde bigimlenen Hristiyan mitolojisinden
yararlanan Russell, Tommy’e Andy Warhol’un sdyledigi imaj aktarimi yontemiyle
mitlestirilip ikonlastirmustir. Hz. Isa evrene mutlulugu dgretileriyle ortaya koyarken
Tommy meta-fetisist bir imaj olarak izleyicisiyle bulusur. Ken Russell, siirrealizmden
Alfred Hitchcock’un Freudyen imgelerine Fellini’nin yeni gergek¢i tavrina birgok
metinlerarasilik kurarak gorsel bombardimanin ortaya g¢ikmasina sebep olmustur.
Russell’in imaj zenginligi ve gostergeleri 1970’lerin 6zgiirliigiine sahiptir.

Rocketman filmine deginecek oldugumuzda, buradaki imajlar ve gostergeler
2000’11 yillarin diinya sinemasinda tercih edilen minimal anlatisina yaklasabilecek
diizeydedir. Burada daha ¢ok Elton John’un kostiimleri, gozliikleri ve 60’11-70’li
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yillardaki dans sahnelerinde performanslarinda bir yogunluk s6z konusuyken giindelik
hayat goriintiileri minimal olusturulmustur. Elton John, dogup biiyiidiigii orta sinif
Ingiliz ailesinin nesne diinyasini en az yasarken, sohretten sonra yasadig1 evde her seyi
kitchlestirmis ve abartmig bir karakter yansimalar1 olarak izleyiciye sunulur. Buradaki
temel sorunlardan bir tanesi, Elton John’un yagayan bir kimlik olmasi1 ve docu-dramatik
yaratilmig Oykisiidiir. Tommy ise mitsel Oykiilerden koklerini alan diissel bir
kahramandir. iki filmde de iki karakterin kahramanlasma (iinlesme) durumu baba

Miizik evrenini gorsellestirme aslinda miizigin ruhuna ve duygusuna aykir1 bir
olgudur. Ciinkii goriintiiniin ve imajlarin her an i¢in miizigin Oniine gegme sorunu
vardir. The Who miizigi gergeklestirirken s6z konusu donemde toplumsal bir
baskaldirty1 ve elestirdigi toplumun {lizerine biiyiik ve genis ses ataklariyla yiiklenmistir.
Ken Russell, miizigin iizerine koydugu goriintiilerde toplumsal elestiriden uzaklasip
bireysel bir dykii ¢cercevesinde savas ve acilar, {ivey baba, pedofili, uyusturucu ve seks
dostluk ve arkadaslik, koruma ve kollama (biiyiik anne) insana ait giizel ve 1yi duygular
iizerinden gelisen gergek bir dykiiye dayandigi i¢cin drama toplumsal cinsiyet sdylemi
iizerinden gosteren ve gosterilen iliskileriyle olusturulmustur. Bu ¢aligmanin 1s18inda,
gostergebilimsel ¢oziimleme ayni1 zamanda izleyicinin kendi kiiltiirel kodlar1 ve bilgisi
1s181nda algilanabilmektedir.
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EKLER
Orijinal Ismi: The Who's Tommy
Vizyon Tarihi: 9 Mayis 1997
Siire: 111 dakika

Tiir: Miizikal

Yonetmen: Ken Russell

Yapim: ingiltere
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Orijinal ismi: Rocketman
Vizyon Tarihi: 14 Haziran 2019
Siire: 121 dakika

Tiir: Miizikal

Yonetmen: Dexter Fletcher
Yapim: ingiltere
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